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CaSePEL
Cadernosdo SBminario Permanente de Estudos L iter arios

O CaSePEL é o veiculo de divulgacdo dos textos produzidos nas atividades do SePEL —
Seminario Permanente de Estudos Literérios, projeto de extensdo universitéria da UERJ, que da
concretude a existéncia organica do grupo de pesquisa, diretério CNPg, Estudos Literarios:
Literatura; outros discursos; outras linguagens.

Sua equipe abriga alunos de graduacéo e pds-graduacdo, pesquisadores e docentes tanto da
propria UERJ quanto de outras instituicdes de ensino, que integram o grupo de pesquisa, diretério
CNPq, Estudos Literérios. Literatura; outras linguagens; outros discursos, certificado pela UERJ.
Seus projetos individuais de pesguisa envolvem aspectos variados dos Estudos Literérios e séo
objeto das reunides de trabalho promovidas pelo SePEL, refletindo-se nos cursos ministrados, tanto
na graduacdo quanto na pos-graduacdo, e divulgados através de eventos e publicacdes. As
atividades realizadas contam sempre com a participacdo de aunos da propria UERJ e da
comunidade externa em geral, cumprindo seu papel de fomento da culturaliteréria

S80 objetivos do SePEL oportunizar a reflexo, o debate e a atualizacdo dos Estudos
Literarios, promovendo reunides de trabalho abertas ou fechadas, cursos, eventos e publicagdes,
bem como abrir espaco para que membros da comunidade académica externa a UERJ, muitas vezes
oriundos de instituicdes de ensino particulares, possam ter acesso a reflexdo, ao debate e a
atualizacdo no universo dos Estudos Literarios, estimulando-os a vida universitéria.

Desde 0 nimero 2 — sub-intitulado Literatura Africana: Dialogos e coordenado pela Prof.2
Dr.2 Maria Geralda de Miranda (UNISUAM / UNESA), membro do grupo de pesquisa, diretério
CNPg, Estudos Literdrios. Literatura; outras linguagens; outros discursos, lider do grupo de
pesquisa, diretério CNPg, Estudos da Linguagem: discurso e interagdo, e Editora Adjunta do
CaSePEL - deu-se inicio a uma série de volumes tematicos, sendo este numero 3 sub-intitulado
Literatura Infanto-Juvenil: per spectivas de leitura e coordenado pela Prof.2 Dr.2 Regina Michelli
(UERJ / UNISUAM), membro do grupo de pesquisa, diretorio CNPqg, Estudos Literérios:
Literatura; outras linguagens,; outros discursos, membro do grupo de pesquisa, diretério CNPQ,
Estudos da Linguagem: discurso e interacdo, e Editora Adjunta do CaSePEL, e pelo Prof. Dr.
Armando Gens (UERJ/ UFRJ), membro do Conselho Consultivo do CaSePEL .

Os numeros teméticos relacionam-se diretamente aos projetos de pesguisa dos membros do
SePEL e sdo organizados com base nas parcerias que cada pesquisador estabelece, promovendo
didlogos entre individuos, grupos e instituicfes, oxigenando as pesquisas individuais e cumprindo,
inclusive, um papel essencial no universo das missdes proprias da extensdo universitaria. Com esta
nova estratégia, tanto a ampliacdo dos debates quanto dos horizontes de cada projeto se viu
redimensionada, implicando a adesdo de novos pesquisadores ao grupo inicial, sga formamente,
com 0 ingresso no grupo de pesquisa, diretdrio CNPg, sgja informalmente, sem compromissos
oficiais, mas com efetiva e continuada colaboracéo.

Encontra-se em fase de preparacdo o nimero 4, sub-intitulado Literatura: entre questdes e
conceitos, sob a coordenagéo do Prof. Dr. Marcello de Oliveira Pinto (UERJ / Souza Marques),
vice-lider do grupo de pesquisa, diretorio CNPg, Estudos Literdrios. Literatura; outras linguagens;
outros discursos, co-coordenador do SePEL, co-editor do CaSePEL e coordenador de outros
projetos de parceria, e do Prof. Dr. Flavio Garcia (UERJ/ UNISUAM), lider do grupo de pesquisa,
diretério CNPqg, Estudos Literéarios. Literatura; outras linguagens; outros discursos, coordenador do
SePEL, editor do CaSePEL e co-coordenador do Publicages Dialogarts, projeto de parceria.
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APRESENTACAO

Armando Gens
UERJ/ UFRJ

Literatura Infanto-Juvenil: este é o tema escolhido para o nimero 3 da revista CaSePEL —
Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios. Como se faz notar, o nimero de
pesquisas dirigidas a literatura infanto-juvenil vem aumentando de forma significativa tanto nos
cursos de Letras quanto nos cursos de formacéo de professores de todo o pais. Este fator inicial,
sem duvida, corrobora a importancia do tema da revista, no sentido de que o material reunido
especialmente para este nUmero disponibiliza uma série de artigos ndo so destinados aos que se
interessam pela pesquisa, mas agueles que demonstram curiosidade pelas realizacfes mais préticas,
e/ou por outras dimensdes que a literatura destinada a criancgas e adol escentes pode conter.

Para conferir o interesse crescente em relacdo a literatura infanto-juvenil, basta langar uma
ligeira visada na circulacdo de livros e no volume de artigos publicados em revistas e jornais
especializados, para que se avalie 0 quanto ja se caminhou e 0 quanto se pode ainda caminhar no
processo de legitimacdo. Porém, que tal conferéncia se detenha no caminho ja percorrido. Em sendo
assim, ndo se pode deixar de evocar as agOes da Associagao de Leitura do Brasil (ALB), do Plano
Nacional do Livro e da Leitura, do VIVALEITURA que se mostram em franca convergéncia com
tantas outras acles, tais como: eventos promovidos por universidades, criacdo de cursos de
especializacdo, formacao de bibliotecas escolares, inser¢éo da literatura infanto-juvenil no curriculo
de vérias instituicdes de ensino, preocupacdo em definir politicas publicas para a leitura e projetos
efetivos de organizacdes ndo-governamentais. S&o agdes pontuais que contribuem, sobremaneira,
para que a literatura infanto-juvenil ndo se configure, tdo-somente, como disciplina e/ou area de
conhecimento, mas também como parte integrante do indice do Desenvolvimento Humano (IDH).

Percebe-se, através das agbes pontuais anteriormente listadas, que a literatura infanto-juvenil
ndo mais se confina as molduras didaticas e pedagdgicas. Para desfazer tdo equivoco, é importante
gue, sobretudo, se reconheca a diversidade temética das pesquisas realizadas nos cursos de Pos-
graduacéo e disseminadas pelas monografias, dissertacdes e teses centradas na literatura infanto-
juvenil. Neste rol de agdes, ndo se pode deixar de incluir as feiras e bienais do livro e as pesquisas
sobre o mercado editorial, que contribuem para a formacéo de um leitor-consumidor mais exigente
e capaz de reclamar maior qualidade gréfica para os livros que |he sdo destinados. Existe, é verdade,
um numero bem maior de acbes pontuais que, contemplando a leitura e a formagdo de leitores,
deveriam ser mencionadas. Porém, as listadas nesta apresentagdo tém, apenas, a intengcdo de
ressaltar o perfil plural que a literatura infanto-juvenil detém, a saber: econdmico, grafico, literario,
cultural, cientifico, pedagdgico, politica, psicolbgico, social e vital.

E, com certeza, este perfil plural reservado a literatura infanto-juvenil que se depreende do
conjunto de artigos que compdem o terceiro nimero da revista CaSePEL. Sdo oito artigos
assinados por profissionais que “falam” de diferentes espacos. Tais vozes, embora se distingam por
diferentes tons e escaas, diaeticamente se harmonizam, quando tratam de temas e problemas
referentes a literatura infanto-juvenil. Assim sendo, o leitor encontrard nos textos publicados um
variado painel que conjuga teoria, prética, pesquisa e terapéuticas, em diferentes perspectivas. O
leitor encontrara, ainda, artigos nos quais marcam lugar Julia Lopes de Almeida, Cecilia Bandeira
de Melo e Carmem Dolores, escritoras que produziram obras destinadas a infancia, entre as ultimas
décadas de século XIX e as primeiras do seculo XX; bem como topara com um elenco canénico
composto por Ana Maria Machado, Graciliano Ramos, Ligia Bojunga, Malba Tahan, Marina
Colasanti e Monteiro Lobato.

Quanto aos temas desenvolvidos, o conjunto de artigos reafirma a variedade na unidade: a
literatura infanto-juvenil. Relinem-se, neste nimero da revista CaSePEL, olhares renovados sobre
os tradicionais temas da literatura infantil que colocam em discusséo o0 inconsciente coletivo, a
memoria-pura e os contos de fadas. Tém-se, ainda, perquiricdes sobre brinquedo, relacdes de poder,
guestdes de género, ao lado de uma polémica discussdo sobre o conceito de infancia. Evidencia-se,
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também, entre os oito artigos, a percuciente indagacdo sobre o que vem a ser a literatura infanto-
juvenil, como se definem as praticas editoriais e 0 que € escrever para criancas e adolescentes. E,
paralegitimar areferida diversidade deste nimero, avultam duas dimensbes: a fil osofico-existencial
e a funcdo terapéutica, qgue ampliam o campo de entendimento da literatura infanto-juvenil. Uma
ampliacéo de entendimento que, extrapolando as quatro paredes da sala de aula, atrela a literatura
infanto-juvenil a uma reflexdo sobre a condicdo humana, assim como a reenvia as suas primordiais
fungdes de guardia da vida.

Em arremate a esta apresentacdo, fica aos leitores o convite para entrarem no jogo textual
promovido pelos artigos que compdem este nimero da CaSePEL , e a sugestéo para que aquilatem
as contribuicdes que os referidos artigos trazem tanto para a dimensdo tedrica quanto para a
dimensdo prética da literatura infanto-juvenil. Cumpre, ainda, agradecer a Regina Michelli pela
idéia de realizar um nuimero da revista dedicado a Literatura Infanto-juvenil e a todos os que
colaboraram com este nimero: Alessandra Garrido Sotero da Silva, Ana Crelia Dias, Georgina
Martins, Luciano Chaves Sampaio, Maria Afonsina Ferreira Matos, Regina de Almeida Fonseca,
Patricia Katia da Costa Pina e Rosa Maria de Carvalho Gens, pela contribuicdo que deram, com
seus artigos, a0 campo da Literatura Infanto-juvenil e da leitura no Brasil. Aos leitores, sdo
oferecidas as garantias de uma boa viagem (a da leitura, € claro!), ja que asseguradas pela natureza
dos trabalhos que mapeiam este percurso — Literatura I nfanto-Juvenil: perspectivas deleitura.
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A LITERATURA INFANTO-JUVENIL NASTRAMASDO TEMPO

Regina Michelli
UERJ/ UNISUAM

RESUMO:

Escrever sobre a Literatura Infanto-Juvenil requer pensar algumas questdes que continuam inquietando — e alimentando
— reflexbes e debates no meio académico. “Quem escreve’, “para quem” e “como” remetem as especificidades da
recepcdo e da linguagem empregada no texto literario. O vinculo com a pedagogia, a ilustracdo e o mercado sdo
balizadores que assombram a Literatura Infanto-Juvenil, ao lado do compromisso estético e das fungdes da literatura,
independentemente de seu destinatario. O prazer de contar e de ouvir histérias exemplifica-se em dois textos, um de
Malba Tahan, “Uma fabula sobre afabuld’, o outro, “ Com suavoz de mulher”, de Marina Colasanti.
PALAVRAS-CHAVE:

Literatura Infanto-Juvenil; recepcdo; Malba Tahan; Marina Colasanti.

Porque os bons livros, como os jardins, sdo filhos do tempo
e portadores davida. (MACHADO, 2001: 110)

Complicada essa Literatura Infanto-Juvenil! Ao buscar a sua génese, aportamos no Oriente,
nos textos de Calila e Dimna, nos fabularios, nas histérias d’ As mil e uma noites, mergulhando na
magia de chacais, raposas, animais falantes, tapetes voadores. “ Abre-te Sésamo!” A palavra ndo sd
permite 0 acesso a mundos inimaginaveis como adia a propria morte; Sherazade permanece nas
velhas contadoras de histérias, que enredam o fio da linha e o do discurso, produzindo
encantamento.

Complicada essa Literatura Infanto-Juvenil! Sequer nasceu marcada para a infancia ou a
adolescéncia, periodos que nem existiam quando narrativas eram transmitidas oralmente, a luz do
fogo, aquecendo o frio do corpo e da amal Eram histérias contadas para todos. A crianca, adulto
em miniatura, ndo tinha o estatuto reservado que obtém com a ascensdo da burguesia. A infancia
reconhecida amplia-se a identificacdo de um novo periodo etério, a adolescéncia. Essa Literatura
vinculada a periodos especificos da vida humana apequena-se, como se 0 seu destinatario
determinasse 0 valor estético da obra: escrita para criancas ou adolescentes, € um texto que precisa
restringir-se a competéncia linguistica e as experiéncias de mundo ainda incipientes de seu receptor.
Serd isso efetivamente verdade? Outros problemas afloram: o escritor escreve para um destinatario
a priori, ou sgja, 0 seu leitor implicito tem uma idade qualquer ou especifica? O texto “desce” ao
nivel da crianga em valor estético ou amplia-se a0 escrever com as possivels limitacdes impostas
pela idade do leitor? O que caracteriza o “valor estético” de uma obra literéria, em particular a
infanto-juvenil?

Em principio, queremos destacar o quanto a crianga — e 0 adolescente — ultrapassa 0s
esteredtipos adultos que a enquadram em margens redutoras, muitas vezes aprisionando-a num
retrato idealizante de pureza e ingenuidade. A crianga transcende em inteligéncia, esperteza,
sagacidade, malicia, complexidade. E surpreende! Impossivel ndo aproveitar este espaco para
registrar uma resposta obtida, tempos idos (em uma turma de sexta série, com alunos na faixa etéria
dos onze e doze anos, de uma escola que se insere em comunidade carente), sobre uma pergunta
relativa ao soneto camoniano “Amor é fogo que arde sem se ver”, adaptado em letra e melodia de
Renato Russo, “Monte Castel0”. Perguntava eu algo préximo a “O gue se perde quando se ama?’.
Resposta dada em sala, por um menininho sentado na segunda fileira — e se ndo sei direito o
enunciado da pergunta, impossivel esquecer o da resposta: “Perde-se a nocdo do sim e do ndo”. Se
ha alunos com sensibilidade e perspicécia, “ capazes de substantivar o abstrato” (QUEIROS, 2005:
173), ha também adultos que ma empreendem uma leitura critica de mundo. Relativizemos,
portanto, pois “0 quente pode ser frio” (MASUR, 2003: 26), tudo depende do ponto de vista
empregado: “Aprendi, no meu convivio diario com a infancia, que ndo existe um conceito de
criangas. Cada crianga merece um conceito distinto”, palavras do escritor Bartolomeu Campos de

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios/ CaSePEL 3 (jan-jun/07) — ISSN 1980-0045 6



PublicacBes Dia ogarts 2007

Queirds, que complementa: “Por tal motivo ndo acredito em receitas tedricas de como escrever para
ainfancia, ndo confio em normas determinadas para se ter éxito facil diante delas. S8o as diferencas
individuais, as inquietagOes diante da existéncia que v&o determinar a preferéncia de cada leitor
sobre a escolha da sua leitura’ (QUEIROS, 2005: 172). Ainda que consideremos a infancia um
tempo de formag&o, ai daquele que ao longo da vida estacionar e deixar de se formar e reformar e
transformar! Os seres humanos devem estar em continua evolucdo, aprendendo sempre, até o
derradeiro momento, pois, como ja nos ensinava Luis de Camdes, “Mudam-se os tempos, mudam-
se as vontades,/ Muda-se 0 ser, muda-se a confianga;/ Todo o Mundo é composto de mudanca,/
Tomando sempre novas qualidades’ (1972: 118).

Resgatemos a questdo de o escritor escrever efetivamente para um destinatério a priori. Se
recorrermos aqueles que se consagraram na escrita, independentemente de seu publico,
encontramos algumas posi¢oes firmadas. Carlos Drummond de Andrade ja questionava “a partir de
gue ponto uma obra literéria deixa de constituir alimento para o espirito da crianga ou do jovem e se
dirige ao espirito do adulto? Qual o bom livro para crian¢as que ndo sgja lido com interesse pelo
homem feito?’, acrescentando que, “observados alguns cuidados de linguagem e decéncia, a
distincdo preconceituosa se desfaz” (Andrade, 1964: 591 apud CUNHA, 1994: 25). Ta coisa se
verifica com a adogéo pela infancia de obras escritas para adultos, como Aventuras de Robinson
Crusoé, de Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver, de Swift, além do fato de outras criadas segundo
um inventario infanto-juvenil, como Harry Potter, agradar a muitos adultos. Colocando um pouco
mais de lenha nessa fogueira, a quem se destinam filmes como Shrek, Deu a louca na Chapeuzinho,
Excalibur, dentre tantos que levam os adultos ao cinema, ainda que alguns acompanhados dos
filhos?

Bartolomeu Campos de Queir0s acredita “ que todo escritor idealiza seu leitor” (2005: 168), na
esteira do que identificamos em Eco como leitor-model o, “uma espécie de tipo ideal que o texto ndo
SO prevé como colaborador, mas ainda procura criar” (2004: 15), ressaltando-se que “o perfil do
leitor-model o é desenhado pelo texto e dentro do texto” (2004: 99). Bartolomeu evidencia que néo
h& de sua parte aintencdo de “pensar um assunto adequado ainfancia, ou uma forma supostamente
infantil” (2005: 168), uma vez que o leitor se envolve com o que |1€é segundo parametros pessoais,
realizando a sua préprialeitura: “Invisto em construir um texto que também me faga identificar com
ele e me envolva em prazeres (2005: 168). O escritor citado ratifica sua visao trazendo, a seu texto,
as palavras de Henriqueta Lisboa: “Porém ndo ha poesia com destinatario. Assim como nao ha céu
especial para criangas, tempestades especiais, mares, florestas para cada classe de seres humanos’
(Apud QUEIROS, 2005: 168). Anna Cléaudia Ramos, na obra em que se discute “O que é qualidade

em Literatura Infantil e Juvenil?’, defende que:
L1J éliteratura sim, como qualquer outra. E é arte sim. Arte da palavra. Dalinguagem. Do trabalho com a
linguagem. Creio que a L1J tem apenas uma especificidade, que é o seu leitor: a crianca ou o jovem. Mas
como € literatura, dentro de todos os parametros da literatura, pode ser lida por qualquer idade. A
diferenca é que ela pode comecar a ser lida na infancia. Quando a L1J tem qualidade estética, qualquer
pessoa pode ler e se encantar. (2005: 148)

Maria Antonieta Cunha ja defendia praticamente o mesmo na 13?2 edicdo, de 1994, de seu livro
Literatura infantil:
a literatura infantil ndo s6 existe, como também é mais abrangente (apesar do adjetivo restritivo da
expressdo); narealidade, toda obra literéria para criangas pode ser lida (e reconhecida como obra de arte,
embora eventualmente ndo agrade, como ocorre com qualquer obra) pelo adulto: ela é também para
criangas. A literatura para adultos, ao contrério, SO serve a eles. E, portanto, menos abrangente do que a
infantil. (1994: 28)

Configurando seu universo de desgo acerca do que pretende atingir com sua escrita,
Bartolomeu Campos de Queirds afianca: “Quero um texto que tanto permita a entrada da crianca,
como também acorde a infancia que mora em todo adulto” (2005: 170). Para a escritora Marina
Colasanti,

contos de fadas sGo, como a poesia, as pé&olas da criagdo literdria. Estou aqui me
referindo a contos de fadas de verdade, ndo a qualquer conto que s por ter principe,
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donzela e dragéo se pretende um conto de fada. Conto de fada verdadeiro é aquele que
serve para qualquer idade, em qualquer tempo. O que comove. E que ndo morre. Contos
de fadas sdo raros e preciosos. (1992: 71)

Assim, a obra infanto-juvenil, se literaria, amplia seu publico, incorporando o adulto ao oferecer-
Ihe a possibilidade de realizar multiplas leituras. Mais do que isso, o leitor € envolvido pela magia
de histéria e palavra, surpreendendo-se com uma qualidade que muitas vezes desconhecia existir em
um texto aparentemente para criangca. O rabo do gato, de Mary Franca e Eliardo Franga, por
exemplo, permite que se abordem temas como a questdo da identidade e da imagem que se quer
projetar, 0 encontro com o outro. E uma histéria ‘simples’ e um texto capaz de ser lido talvez por
uma crianca de classe de afabetizacdo, uma vez que ndo apresenta uma uUnica dificuldade
ortogréfica (como digrafos, encontros consonantais), mas ndo é a toa que um sapo — animal
socialmente rejeitado, associado a bruxaria - encontra e fica com um rabo de gato — animal cujo
termo é empregado para qualificar um rapaz ou um homem muito atraente, segundo o significado
coloquial dicionarizado. O tatu se aproxima dele, cumprimentando-o como se fosse um gato. Nosso
sapo, porém, ainda se apresenta segundo o que é. O tatu contra-argumenta gque “- Sapo com rabo de
gato, é gato!” (1986: 7), estabelecendo a aparéncia — a imagem, o ‘simulacro’ - como critério de
reconhecimento do ser. Surge um gato que néo reconhece 0 sapo como um igual, dirigindo-se a ele
como sapo. Convencido de sua nova identidade, o sapo retruca, afiangcando ser um gato.
Novamente o critério usado é o de um traco distintivo ligado a uma parte do corpo exterior: “Gato
com cara de sapo, é sapo!” (1986: 10). O impasse dilui-se com a chegada da sapa, que lhe
pergunta: “- Vocé é um sapo ou é um gato?’ (1986: 11), obrigando-o, de certa forma, a se definir.
Na ultima pagina, com alguns coragbezinhos sobre os dois, ele afirma sua identidade: “E 0 sapo
falou: / - Eu sou um sapo. / Eu sou um sapo. / Eu sou um sapo!” (1986: 12). O texto permite pensar
ainda a estruturacéo da personalidade com base nainteracdo com o outro, que modifica a percepcao
gque o ser tem de S — na esteira de Stuart Hall, da psicologia e de textos que refletem sobre as
caracteristicas da pés-modernidade -, além do amor como um sentimento que capacita o ser a se
despir de suas mascaras e papéis sociais, porque implica a convivéncia com defeitos e virtudes do
outro — com 0 ‘sapo’ que somos -, bem diferente da paixao, associada a imagem que se tece do
outro — o0 ‘principe encantado’. Se outrora 0 principe queria deixar de ser sapo, voltando a sua
antiga forma humana, nosso personagem garante a felicidade ao se afirmar como sapo, lembrando-
nos Shrek, Fiona e outros personagens contemporaneos.

Nos ultimos encontros académicos de que venho participando, uma questéo foi levantada no
didlogo travado entre mim e o professor Flavio Garcia. As voltas com o insdlito e a estrutura
narrativa, o referido professor e amigo lembrou o conto “O tombo da lua’, primeiro da obra,
teoricamente dirigida ao publico adulto, Casos do Beco da Sardinheira, de M&rio de Carvaho,
transformado no texto infantil O homem que engoliu a lua. Acrescentei a informacéo de que José
Saramago também publicara A maior flor do mundo, obra considerada Infanto-Juvenil, tendo por
base “Histdria para criancas’, texto que integra seu livro de cronicas A bagagem do viajante.
Algumas questbes se interpuseram e continuam a despertar nossa atencdo: O que torna
especificamente uma obra de literatura infantil, juvenil ou de adultos? Ja observamos que os limites
s80 ténues: obras escritas para um publico foram assimiladas por outro. O aparato visua talvez
devesse ser destacado como um elemento distintivo. As ilustraces e o projeto grafico terminam por
distinguir uma obra voltada mais para o publico infanto-juvenil, ainda que o texto permanega o
mesmo da obra voltada para adultos, como acontece nos dois casos citados. Harry Potter, porém,
“seduz o leitor unicamente pela palavra’ (ALBERGARIA, 2000: 45), hgja vista 0 nimero excessivo
de péaginas que compdem a obra, sem ilustracéo. Complicada Literatura Infanto-Juvenil!

Ricardo de Azevedo, escritor e ilustrador de obras infanto-juvenis, discute “a existéncia ou
ndo de uma pretensa ‘ linguagem para criangas ” (2005: 38) — e deparamo-nos com um assunto que
admite controvérsias e suscita polémica. O referido escritor argumenta que a divisdo em faixas
etarias € cultural, capaz de gerar um fosso entre dois extremos — a crianca e 0 adulto —, superavel
pela percepcdo de quanto os aspectos fundamentais da vida perpassam toda a trgjetdria humana,
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independentemente da idade, destacando questdes como a dor fisica, a vivéncia da morte, fatores
sociais e afetivos, sentimentos como ciime, vaidade etc. Azevedo distingue a existéncia de
“linguagens mais publicas e linguagens menos publicas’ (2005: 39). A Ultima exemplifica-se pela
literatura culta ou erudita, acessivel a poucos e especializados leitores — distante ndo so do publico
infantii como da maioria dos adultos. Na outra ponta, a literatura popular, heterogénea e
diversificada, caracterizada por abordar “temas humanos amplos da vida concreta, passiveis de
gerar identificacdo imediata na maioria das pessoas (0 que, note-se, ndo retira seu carater
plurissignificativo)” e por utilizar “linguagem publica, clara, direta e acessivel” (AZEVEDO, 2005:
40), aquela empregada nos textos de Literatura Infanto-Juvenil. Ainda que bastante interessante e
coerente esta distincdo, consideramos que a Literatura estabelece uma relacdo de encantamento, de
fruicdo, de “arrepio”, o que pode acontecer independente da compreensao racional de um texto, de
sua linguagem ser acessivel ou ndo. H4 um envolvimento afetivo, uma inquietacdo que mobiliza o
leitor, 0 que pode ocorrer diante de um texto em uma linguagem culta, diferente daquela empregada
pelo receptor, ainda que infantil. Exemplificamos esta idéia com uma passagem do livro Manhas

comuns, de Ménica Versiani Machado:
Gostoso este anuncio do frio. Principalmente na preguica de sdbado. O peso do cobertor que abraga. O
despertador travado. Desperta-dor. Hoje ndo é dia. E sdbado. Ontem ELA leu um poema triste. Bonito.
N&o entendi muito bem, mas arrepiei. Tenho arrepiado com muita facilidade. ELA falou que ndo tinha
importancia ndo entender. Que 0 mais importante era arrepiar. Que tem coisas que ficam passeando na
emocao e que estas coisas SA0 as que ndo esquecemos. Sa0 as nossas reliquias. Pedi para ELA ler de
novo. Leu outro. E mais outro. Nao entendi aguele momento. Eu e ELA. Mas de lembrar arrepio.

Antes de dormir peguei um livro de provérbios orientais que estava na estante e abri ao acaso: “Néo é
preciso que tu entendas a agua que tomas para que ela sacie tua sede”. A partir dai comecei a desconfiar
que ELA tem muito a ver com os monges tibetanos de um filme que vi na TV. Foi uma coincidéncia da
China.

Arrepiei gostosamente e fui deitar sem explicacdo. (1989: 11)

Nas palavras de escritores e criticos, encontra-se o relevo dado a metéfora. Marina Colasanti
chega a afirmar: “Gosto de economia, dizer 0 méximo com o0 minimo, o texto bem enxuto. E me
goelho diante de uma bela metéfora” (1997: 129). Bartolomeu, na auto-analise de seu texto,
interroga-se quanto a estar produzindo um texto libertador ou inibitivo, distinguindo o texto
didatico, que “procura uma convergéncia, todos os leitores chegando a uma mesma resposta’, do
literério, que “procuraadivergéncid’ (2005: 171), realcando a metéfora:

E a metafora da voz ao leitor. N&o ha que se perguntar qual a mensagem do livro, mas o que o0 sujeito
pensa sobre o que foi lido por ele. Deixo as mensagens para os livros de auto-guda e ndo para os

literarios. Ha livro que ‘ensina, ou melhor, determina a sina do sujeito. Ha livro que concorre para o
sujeito reinventar o seu destino. (QUEIROS, 2005: 171)

Livros que determinam sina associam-se a visao, ainda hoje encontrada, de que a Literatura
Infanto-Juvenil serve de suporte ideoldgico a0 sistema, sgja ele representado por pais, seja por
professores, todos imbuidos da ‘nobre missdo’ de socidlizar a crianga, incutindo-lhe valores de
forma ludica. Mas socidliz&la a que preco? Ao da submissdo e da repeticdo de padroes
comportamentais que lhe sdo impostos ou ao da vivéncia critica, consciente, afetiva e psiquica de
situacOes que Ihe sdo apresentadas nas histérias? Aproximamo-nos de outras questdes que tém sido
focalizadas pela critica: de um lado, o valor estético da obra literéria; de outro, valores que Ihe sdo
estranhos, como a ligacdo com a pedagogia, com a doutrinagcdo. Esta aproximacao inscreve-se no
cenario cultural desde ha muito, em obras literérias da tradicdo que ndo sdo exclusivas da infancia
ou da adolescéncia, antes fruto de uma determinada visdo social de mundo, cujos valores Nelly
Novaes Coelho analisa em sua obra Literatura Infantil. Escritores contemporaneos respeitados no
cenario da Literatura Infanto-Juvenil abjuram o pedagogismo. Para Marina Colasanti, “Da literatura
ndo fazem parte: o lugar-comum, a frase feita, a histéria previsivel, a linguagem infantilizante, a
funcdo didético-moralizante.” (2005: 180). Pedro Bandeirailumina o que consideralivros ruins:

Além de eventualmente estarem mal escritos ou narrados de modo aborrecido, quero apontar um defeito
basico, que mata um livro para os baixos. o paradidatismo. Nada € mais letal para a Literatura quanto essa
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praga de “aproveitar carona’ de uma histéria, para “ensina” algum contelido ou atochar alguma
moralidade garganta adentro de algum pobre leitor. (2005: 183)

Anna Claudia Ramos destaca que licdo de moral desqualifica a histéria, caracterizando o “‘livro disfargcado’,
livro de mentira. (...) Livro de verdade era livro que tinha historia de poder imaginar, sonhar, me
deixar ser diferente e pensar coisas novas. Ou me acolher quando o meu mundo insistia em doer”
(2005: 152).

Hoje, aém do vinculo pedagdgico, outros balizadores assombram a Literatura Infanto-
Juvenil, como o mercado editorial. Adotado em escolas, o livro que observar 0s parametros e as
orientagOes curriculares emanadas do MEC, os temas transversais ou atrelar-se a uma‘ mensagem’ —
via de regra pedagdgica, formativa ou informativa — é o mais procurado por professores.
Reducionista e utilitario € ainda o emprego de livros literarios para meros exercicios gramaticais ou
para guestdes associadas a outras areas do saber: extrai-se todo o potencial que a obra literéria
oferece para transformé-la em “simulacros de livros didéticos’ (AZEVEDO, 2005: 33). O escritor
Luiz Antonio Aguiar elenca uma série de critérios que define o ‘bom’ livro para constar dos
catélogos editoriais, afirmando, ao final da listagem, que “com livros assim moldados, 0 mercado
anda. Autores ganhando algum, geralmente pouco, editora lucrando, professor sentindo que
cumpriu seu papel, escola tranquila... e leitores odiando o que léem.” (2005: 105). Ana Maria
Machado chama a atenc&o para a censura — ou ditadura— do ‘sim’: “E aimposi¢&o do mercado, do
gue vai dar lucro, daquilo que ndo questiona nem levanta perguntas, ndo ameaca nem faz pensar de
modo diferente (...), solapando as manifestagdes de resisténcia e criacdo.” (2001: 83) e, por isso, a
escritora insiste na defesa de livros que afirmam uma autoria, que nascem do escritor e ndo de
pesquisas de mercado, “Livros que sdo obras, ndo produtos — para voltarmos a distingdo feita por
Robbe-Grillet” (2001: 101):

Em outras palavras, a literatura, por fazer um uso estético da palavra, experimenta o que ainda néo foi
dito, inventa algo novo, propde protdtipos, enquanto o texto da cultura de massa vem carregado de
esteredtipos, trazendo apenas redundancia e repeticdo do ja existente, consolidagdo do status quo. O
critico francés Roland Barthes assinalou que o esteredtipo é o veiculo por exceléncia da ideologia. E da
inoculacdo do preconceito.

A literatura — infantil, juvenil, adulta ou senil, esses adjetivos ndo tém a menor importancia — €
constituida por textos que rejeitam o esteredtipo. Ler literatura, livros que levam a um esforgo de

decifracdo, além de ser um prazer, € um exercicio de pensar, analisar, criticar. Um ato de resisténcia
cultural. (MACHADO, 2001: 88)

Além disso, ha ainda os livros de auto-gjuda para criangas. Encontra-se, a respeito deste
tema, a dissertacdo de mestrado Os professores leitores dos livros de auto-ajuda para criancas, de
Melissa Cristina Correa Asbahr, defendida em 2005 na UNICAMP, acessivel no endereco
eletrénico http:/libdigi.unicamp.br/document/. Flavio Carneiro (2005: 69) refere-se a reportagem
da Revista Vegja, de setembro de 2004, onde se afirma que esses livros estdo se tornando um
fendmeno editorial. Sua critica recai no fascismo que existe em restringir a leitura a busca de uma
verdade Unica, visdo de consenso, terminando por estabelecer uma manipulacdo do imaginério.
Segundo Eco, “As obras literérias nos convidam a liberdade da interpretago, pois propdem um
discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante das ambiguidades e da linguagem e da
vida’, respeitando-se a “intencéo do texto” (2003: 12). As mesmas possibilidades encontram-se em
obras literarias infanto-juvenis, o que implicitamente ja pressupfe um afastamento daquelas que
ndo se enquadrem em tal categoria, ainda que também destinadas a infancia ou a adolescéncia.

Edmir Perrotti, refletindo sobre a Literatura Infantil, assinala que “A funcdo utilitaria
consiste em fazer da literatura infantil um instrumento de propaganda de valores sociais que nos
adultos aceitamos, muitas vezes sem ao menos desconfiarmos de sua procedéncia. E, ao aceité-los,
tornamo-nos seus promotores, conscientes ou nao” (Apud CUNHA, 1994: 77). O carater ideol 6gico
integra o perfil de toda e qualquer obra, sem necessariamente a transformar em instrumento de
propaganda, obra panfletaria: “E certo que o artista esta condicionado histdrica e socialmente, mas
sua arte ndo se reduz a ideologia’ (SAMUEL, 1986: 12), pois a arte € forma, transcendendo
contingéncias sociais. Ou ainda: “ Sendo a literatura uma forma de apreensdo do real, € ideoldgica,
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pois sua mimese passa por um cddigo ideoldgico. Os dois fundamentos — linguagem e ideologia —
caracterizam a escrita do texto de arte literaria’ (SAMUEL, 2002: 15). Com base em Albert Camus,
Anna Claudia Ramos sintetiza que “aideologia ndo deveriafazer parte das intengdes do ato criador.
Mas ndo poderia deixar de fazer parte da experiéncia de vida do artista” (Cf. Camus apud RAMOS,
2005:155). Defende-se, portanto, que o aspecto ideoldgico doutrinario, dogmético, pedagégico é
caracteristico da sociedade tradicional, aparecendo em obras para criancas e adultos, sendo um
elemento de demérito quando a ficcdo se dobra a ideologia. Cumpre destacar que outros,
obviamente, sdo os valores defendidos na contemporaneidade, firmando-se a Literatura Infanto-
Juvenil por um olhar em que prima o enfoque estético, como garantem Regina Zilberman e Nelly
Novaes Coelho, consagradas estudiosas desta area. Maria Antonieta Cunha, na obra ja citada,

defende ponto de vista anél ogo:

Ora, na medida em que tivermos diante de nés uma obra de arte, realizada através de paavras, €la se
caracterizara certamente pela abertura, pela possibilidade de vérios niveis de leitura, pelo grau de atencdo
e consciéncia a que nos obriga, pelo fato de ser Unica, imprevisivel — original, enfim, sgja no contelido,
segja na forma. Essa obra, marcada pela conotagéo e pela plurissignificagao, ndo podera ser pedagdgica, no
sentido de encaminhar o leitor para um Unico ponto, uma Unicainterpretacdo davida.

A literatura infantil enquanto manifestacdo artistica ndo é traicdo: apesar de ser sempre o adulto afalar a
crianca, se ele for reamente artista, seu discurso abrira horizontes, propora reflexdo e recriacdo,
estabelecerd a divergéncia, e ndo a convergéncia. E suas verdadeiras possibilidades educativas estéo ai.
(1994: 27)

Aportamos de novo a Umberto Eco, quando afirma “a verdadeira funcdo educativa da literatura,
funcdo educativa que ndo se reduz a transmissdo de idéias morais, boas ou més que sgam, ou a
transformacé&o do sentido do belo.” (2003: 19). Impossivel ndo trazer a luz uma outra citagéo, varias
vezes apresentada em outros artigos, de Francisca Nobrega e Manuel Antonio Castro, distinguindo

o vinculo da Literatura Infanto-Juvenil com a pedagogia daquel e estabel ecido com a educagao:
Educar ndo diz somente transmitir conhecimentos ou solugdes culturais acumuladas. Educar, em seu
sentido originério e radical diz EX- para fora e DUCERE conduzir. Logo, educar é conduzir para fora o
ser humano e ndo levar para dentro conhecimentos externos. SO que esse “para fora’ nédo indica um
deslocamento espacial, mas a propria forca de estruturacio ou o vigor do Real do homem. (...) E fazer
desabrochar em plenitude cada ser humano.
Torna-se, portanto, claro que toda ficcdo literaria, toda literatura infantil articula o formar e o
imaginar no educar. Por isso todaficgdo, toda literatura é educativa. (1980: 75)

A literatura e a escola acumulam, de maneira diferenciada, a funcéo de formar, educar e dar
prazer, 0 que ndo se confunde com o viés pedagdgico: “ Aproveitada na sala de aula em sua natureza
ficcional, que aponta a um conhecimento de mundo, e ndo como sudita do ensino bem comportado,
ela [a literatura] se apresenta como 0 elemento propulsor que levara a escola a ruptura com a
educacdo contraditoria e tradicional” (ZILBERMAN: 2003: 30). Ou, como afirma Ana Maria
Machado, “sO a educacdo pode dar elementos para distinguir com clareza os prototipos dos
esteredtipos’ (2001: 88). A funcdo da literatura alarga-se ao ampliar os horizontes perceptivos do
leitor através da possibilidade de viver outras vidas: “ler ficcdo € um ato politico, porque, assim
Ccomo a poesia, também os romances e contos (e mais os filmes, as pecas, as novelas) nos obrigam a
entrar na pele de um outro e entender seus motivos, nos acostumando a uma aceitacdo intrinseca da
diversidade” (MACHADO, 2001: 77).

Queremos destacar ainda a ligagdo da literatura, independente de seu destinatario, com o
prazer, o ludismo, a infancia. Comecemos novamente pela palavra de uma escritora, Anna Claudia
Ramos: “escrever foi aforma que encontrel de nunca parar de brincar” (2005: 157). Para Jacqueline
Held, “A ficcdo se assemelha a um brinquedo. A ficcdo responde a uma necessidade muito
profunda da crianga: ndo se contentar com sua prépriavida’ (1980: 17). O linguista francés Vicent
Jouve, em seu livro A leitura, garante que é “a crianca que fomos que permite acreditar nas
narrativas romanescas’, acrescentando que “A leitura é, antes de mais nada, uma desforra da
infancia” (Jouve, 2002: 117-118 apud CARNEIRO, 2005: 71-72). Flavio Carneiro conclui:
“Desforra contra o qué?, poderiamos perguntar. Talvez contra a sistemética anulagdo do imaginério
gue lhe foi imposta no correr do tempo, e que anseia vir a tona num mundo onde se imagina cada
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vez menos’ (2005: 73). Por ultimo, Umberto Eco que, de forma alguma, se refere a Literatura

Infanto-Juvenil:

Entretanto, qualquer passeio pelos mundos ficcionais tem a mesma funcdo de um brinquedo infantil. As
criancas brincam com boneca, cavalinho de madeira ou pipa afim de se familiarizar com as leisfisicas do
universo e com os atos que realizardo um dia. De mesma forma, ler ficgéo significajogar um jogo através
do qual damos sentido a infinidade de coisas que aconteceram, estdo acontecendo ou v&o acontecer no
mundo real. Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta quando tentamos dizer algo
de verdadeiro arespeito do mundo.

Essa a e fungdo consoladora da narrativa — a razéo pela qual as pessoas contam historias e tém contado
historias desde o inicio dos tempos. E sempre foi a fungdo suprema do mito: encontrar uma forma no
tumulto da experiéncia humana. (2004: 93)

Posicdo semelhante é defendida por Bruno Bettelheim,
Na verdade, em um nivel manifesto, os contos de fadas ensinam pouco sobre as condicfes especificas da
vida na moderna sociedade de massa; estes contos foram inventados muito antes que ela existisse. Mas
através deles pode-se aprender mais sobre os problemas interiores dos seres humanos e sobre as solucées
corretas para seus predicamentos em qualquer sociedade, do que com qualquer outro tipo de histéria
dentro de uma compreensdo infantil. (1980: 13)

Assim, ndo h& o porqué de preservar a crianca de temas que falam a alma humana, ao
focalizarem problematicas que precisam ser enfrentadas para que haja o amadurecimento. Os contos
da tradicdo permitem a vivéncia de histérias que abordam a morte, o abandono, arejeicdo, a dor, a
necessidade de ultrapassar obstaculos..., gudam a vencer o medo e aenfrentar avida. Disfarcar esse
contetido com o verniz social do ‘politicamente correto’ transforma-se em atitude hipocrita, uma
VEz que as criangas experimentam todos esses sentimentos. O escritor Luiz Antonio Aguiar oferece
um percurso muito proficuo do que ele chama de “lista de livros/vivéncias literarias’, focalizando
obras de qualidade em Literatura Infanto-Juvenil, nas quais também destaca que “a criancga-l€eitora,
e muito menos ao adolescente-leitor, ndo se deve poupar, nem a dor, nem o horror, nem a paixao
extremada’ (2005, p.116). Nessa mesma linha de raciocinio, Bruno Bettelheim critica nas historias
infantis modernas o quanto elas evitam focalizar problemas existenciais - 0 que n&o ocorre na obra
dos grandes escritores da Literatura Infanto-Juvenil brasileira, em especial a contemporanea, tal a

gualidade de que se revestem os textos:
A crianga necessita muito particularmente que lhe sgiam dadas sugestfes em forma simbdlica sobre a
forma como ela pode lidar com estas questdes e crescer a salvo para a maturidade. As estérias ‘fora de
perigo’ ndo mencionam nem a morte nem o envelhecimento, os limites de nossa existéncia, nem o desgjo
pelavida eterna. O conto de fadas, em contraste, confronta a crianca honestamente com os predicamentos
humanos basicos. (1980: 14-15)

Nova aproximagdo com Umberto Eco torna-se possivel, evidenciando como a ligacdo de
idéias entre criticos de éreas tdo diferentes ratifica o valor da literatura. Eco analisa o hipertexto e a
possibilidade da “ prética de uma escritura inventiva livre” (2003: 18), as vezes coletiva, 0 que leva
a repensar 0 desfecho conclusivo determinado pelo autor e a “divisdo social entre agqueles que
escrevem e agueles que 1éem” (2003: 19) dos textos literarios, que ndo oferecem a possibilidade de
se modificar o final; destaca os classicos, cujos herdis submetem-se a forca avassaladora do fado:

A funcdo dos contos “imodificaveis’ é precisamente esta: contra qualquer desegjo de mudar o destino, eles
nos fazem tocar com os dedos a impossibilidade de mudélo. E assim fazendo, qualquer que sgja a
historia que estejam contando, contam também a nossa, e por isso nés os lemos e os amamos. Temos
necessidade de sua severa licdo “repressiva’. A narrativa hipertextua pode nos educar para a liberdade e
para a criatividade. E bom, mas n&o é tudo. Os contos “jafeitos’ nos ensinam também a morrer.

Creio que esta educacdo ao Fado e a morte é uma das fungdes principais da literatura. Talvez existam

outras, mas ndo me vém a mente agora. (2003: 21)

Em outra obra, porém, assinda que “os textos ficcionais prestam auxilio a nossa tacanheza
metafisica. Vivemos no grande labirinto do mundo real, que € maior e mais complexo que 0 mundo
da Chapeuzinho Vermelho. E um mundo cujos caminhos ainda ndo mapeamos inteiramente e cuja
estrutura total ndo conseguimos descrever” (2004: 121) e, por isso, “ndo deixamos de ler historias
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de ficcdo, porque é nelas que procuramos uma formula para dar sentido a nossa existéncia’ (2004
145).

As narrativas de todos os tempos contam histérias de homens e de seus anseios, falam da
alma humana e da sociedade, ratificando a funcdo ndo so de representacdo da literatura, como a de
permitir, segundo Gustavo Bernardo, “0 processo de construgdo de uma nova identidade para o
leitor” (2005: 21), o que se aplica a literatura independente do adjetivo que a acompanhe.

Explicando melhor:

O leitor assume no decorrer da leitura, sem o perceber com clareza, uma nova identidade, o que torna
inestimavel a experiéncia estética. A catarse, entdo é menos um processo de identificagdo suméria do
leitor, que finge que o personagem diz ou vive o que ele gostaria de dizer ou viver, do que um processo de
reidentificacdo, O leitor torna-se, sem o perceber com clareza, um outro. A leitura do mundo através da
perspectiva diferente do personagem modifica, por sua vez, a perspectiva do leitor, o que implica uma
ateracdo substancial na sua propria identidade. Ou sgja, a catarse ndo implica uma identificagdo que
acalme porque, afinal, se tem uma identidade e se sabe quem se é, mas sim uma mudanca de identidade
gue pode ser dolorosa, mas é enriquecedora. (BERNARDO, 2005: 21)

Apesar de todo o0 exposto, aqueles as voltas com a Literatura Infanto-Juvenil - escritores,
ilustradores, professores e criticos — continuam a empunhar uma bandeira em prol do
reconhecimento dessa arte e &ea do saber. Na maioria dos cursos de Letras, mesmo os de
licenciatura, a Literatura Infanto-Juvenil sequer existe como disciplina nhomeada e obrigatéria na
grade curricular, relegada a exclusdo — ou a margem, onde aparece como €letiva. Por outro lado, é
alvo de investigacdes académicas em outras areas do conhecimento, como Psicologia e Histéria
afirma-se a importancia dos contos de fadas tanto na psicandlise, na analise junguiana, como na
histéria das mentalidades, podendo-se citar escritores como Bruno Bettelheim, Erich Fromm,
Marie-Louise Von Franz, Robert Darnton. Causa estranheza, portanto, que justamente o curso
responsavel pela formacéo de professores de lingua portuguesa e de literatura ndo ofereca estudos
nessa area, capacitando os futuros professores quanto a qualidade das obras existentes, de que o
Brasil se orgulha de ter duas escritoras — Lygia Bojunga e Ana Maria Machado — premiadas com o
“Hans Christian Andersen”, o prémio que corresponde ao Nobel na area infanto-juvenil. Sera que
ha efetivamente interesse politico em fomentar o aluno leitor de literatura, aquela que melhor o
gualifica para uma visdo sensivel e criticade si e do mundo? Talvez seja melhor manter as “fomes’
as ‘caréncias’, a ignorancia: “O leitor do texto literario € um leitor completo, e, portanto, 0 mais
apto ase tornar um cidaddo em plenitude” (ALBERGARIA, 2000, p.47).

A fim de evidenciar o valor de que as historias se revestem para os homens, escolhemos dois
textos — de tempos e espacos distintos — que nos presenteiam com esta idéia. O primeiro € uma
antiga “lenda oriental” que nos chega pela escrita de Maba Tahan, “Uma fabula sobre afébula’. O
outro € o conto “Com suavoz de mulher”, de Marina Colasanti.

O primeiro texto apresenta o empenho da Verdade, uma mulher, para visitar o palacio do
sultdo Harum Al-Rachid. A histéria inicia-se com uma saudacdo — Allahur Akbar!, que significa
“Deus € grande!” —, para em seguida informar que “Quando Deus criou a mulher, criou também a
Fantasia.” (TAHAN, s.d.: 60). Tentando atingir seu objetivo, a mulher apresenta-se vestida com um
Véu claro e transparente, quase nua, e identifica-se ao chefe dos guardas como sendo a Verdade.
Este procura o gréo-vizir, relatando-lhe a intencdo da formosa desconhecida. Assustado com a
ameaga que a Verdade representa para ele, o gréo-vizir impede sua entrada com argumentos
baseados na aparéncia e num falso moralismo: “uma mulher nua, despudorada, ndo entra aqui!”
(TAHAN, s.d.: 60). Uma segunda tentativa comega a se configurar: “Quando Deus criou a mulher,
criou também a Obstinacdo” (TAHAN, s.d.: 61). Entristecida com 0 insucesso de seu intento, a
Verdade disfarga-se com um couro grosseiro, usado por pastores, e nomeia-se ao chefe dos guardas
como a Acusacdo. Este novamente procura o gréo-vizir, que também se sente ameacado pela
Acusacao e, com 0 argumento de suas vestes grosseiras e pobres, impede-a de entrar. Umaterceira
e Ultima tentativa se anuncia com a frase “Quando Deus criou a mulher, criou também o Capricho”
(TAHAN, s.d.: 62). A Verdade se veste de riquissimos tragjes e se cobre de jbias, além de envolver o
rosto em um manto de seda, apresentando-se ao chefe dos guardas como a Fabula. A cena se repete
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SO que agora 0 gréo-vizir ndo sO permite a entrada de tdo encantadora mulher, como garante
conceder-lhe tratamento de rainha: “E foi assim, sob o aspecto de Fabula, que a Verdade conseguiu
aparecer ao poderoso califade Bagdd’ (TAHAN, s.d.: 62).

Se a Verdade é a identidade da mulher que se apresenta ao sultdo, 0 mesmo texto afianca a
ligacdo primeira da mulher com a Fantasia. Assim, a Verdade se relativiza, j& nasce impregnada de
Fantasia — “ Estamos seguros de que a nossa nocéo de verdade no mundo real € igualmente solida e
precisa? (ECO, 2004: 94). Sob a aparéncia da Fabula, a Verdade é aceita sem limitagdes, sua
entrada festejada no paléacio. Se antes era percebida como mulher formosa, independente da quase
nudez ou das roupas humildes, como Fabula o adjetivo que |he é atribuido é ‘encantadora . A ficcdo
seduz mais que a verdade, porque se apresenta de forma majestosa e confere maior seguranca: “A
parte as muitas e importantes razfes estéticas, acho que lemos romances porque nos déo a
confortével sensacdo de viver em um mundos nos quais a no¢ao de verdade € indiscutivel, enquanto
0 mundo real parece um lugar maistraicoeiro” (ECO, 2004 97).

O segundo texto, “Com sua voz de mulher”, apresenta-nos a preocupacdo de um deus com
os habitantes de uma cidade que |he pertencia, 0 que o tornava responsavel pela felicidade deles.
Apesar da colheita, da comida na mesa, dos filhos crescerem e de tudo correr bem, os habitantes
daguela cidade ndo eram felizes. O deus decide ir até a cidade com o intuito de perceber os
sentimentos das pessoas. Para tal, escolhe uma roupa que Ihe confira uma identidade. Abandona as
peles de animais e € como mulher, com longos cabelos, que se apresenta como deus aos habitantes
do lugar, que ndo acreditam em suas palavras. Eles comparam a figura que tém diante de si com o
paradigma que possuem de deus. guerreiro, her6i, homem poderoso, ledo, touro bravio, aguia,
crocodilo, serpente — jamais uma mulher! O deus foi procurar um trabalho, sendo rechacadas suas
intencbes de ocupar qualquer funcdo desempenhada por homens, principalmente as ligadas ao
comando. Restaram-lhe as tarefas domeésticas, aguelas geralmente atribuidas as mulheres, em uma

boa casa que acolheu o deus-mulher:

A esposadiligente, o marido trabalhador. Poeira ndo se juntava nos cantos, embora a trouxessem em suas
sanddlias. E os filhos cresciam como crescem os filhos que ndo tém doencas. Porém, pouco sorriam.
Cumpriam suas tarefas de dia. A noite juntavam-se no estdbulo para aproveitar o calor dos animais. As
mulheres fiavam. Os homens consertavam ferramentas ou faziam cestos. Ninguém falava. As noites eram
longas depois de longos dias. Os humanos se entediavam.

Até mesmo o deus, de fuso na mao, se entediava. E uma noite, ndo suportando a mesmice dos gestos e do
siléncio, abriu a boca e comecou a contar. (COLASANTI, 1997: 122)

No tédio da vida, aflora o narrar. Um novo universo se descortina com a quebra da rotina e
do siléncio: “A noite foi curta aquela noite” (1997: 122). Nas subseqientes, o deus-mulher
continuou contando suas histérias, comparadas pelo narrador as frutas maduras cheias de sementes
gue o deus sempre lhes entregara. Através da capacidade de sonhar, de transfigurar o real, de
realizar gestos que recuperam uma agdo criadora, em vez de meramente reprodutora, a vida
desabrocha em novo sentido e afelicidade se instala entre os habitantes:

Agora, durante o dia, enquanto aravam, martelavam, enquanto erguiam o machado, os homens
lembravam-se das histérias que tinham ouvido a noite, e tinham a impresséo de também navegar, voar,
cavalgando trovBes e nuvens como aquelas personagens. E as mulheres estendiam lengéis como se
armassem tendas, repreendiam o cdo como se domassem ledes, e aticando o fogo chugavam dragdes. Até
0 pastor com suas ovelhas ndo estava mais s, e as ovelhas eram sua legi&o.

Os homens sorriam debrugados sobre suas tarefas, as mulheres cantavam e tinham gestos amplos nos
bracos, e as criancas se enrodilhavam estremecidas de medo e de prazer. O tédio havia desaparecido.

Até mesmo o deus, de fuso na mao, se entediava. E uma noite, ndo suportando a mesmice dos gestos e do
siléncio, abriu a boca e comecou a contar. (COLASANTI, 1997: 122)

As sementes dao frutos. Uma mulher, e depois um rapaz, passam a contar e recontar as histérias,
gue vao se espal hando pela cidade. O deus-mulher parte para 0 mesmo lugar de onde viera.

O conto, ja no titulo, destaca a atuacdo feminina. O deus, senhor da criagdo, assume a forma
da mulher dentre tantas outras possibilidades. ele/ela narra para dar vida, acabando com 0 marasmo
reinante através da criacdo, da arte. Ao escolher a aparéncia feminina, o texto resgata as velhas
contadoras de historias, associadas a voz da experiéncia e a agéo defiar:
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embora os escritores e colecionadores do sexo masculino tenham dominado a producéo e a disseminagéo
de contos maravilhosos populares, estes freglientemente eram transmitidos por mulheres no ambiente
intimo ou domeéstico. Essas fiandeiras de contos muitas vezes apresentam-se como Scherazades, usando a
narrativa para obter uma resolucéo satisfatéria e justa. (WARNER, 1999: 43)

Os encontros acontecem depois de terminada a faina diéria, reunindo homens, mulheres e
criangas, tal como Warner nos assegura terem sido as veillées, “as reunides junto a lareira do inicio
da sociedade moderna onde (...) foram narradas algumas das mais conhecidas fébulas e contos da
atualidade, como ‘Pele de Asno’ e‘Cinderela’ (1999: 47).

Contar e ouvir historias sdo agdes que terminam por anunciar uma vida que ndo se configura
apenas pela busca de sobrevivéncia, sequer pela seguranca em um cotidiano tranqguilo porém
caracterizado pela “mesmice’. Através da ficcdo, a fantasia irrompe nas agdes cotidianas, matizando
o real. A Verdade, em roupa de gaa, encanta: ao se transformar, também transforma o outro. A
ficcdo permite que o leitor reconfigure o mundo e asi mesmo (BERNARDO, 2005: 18). A narrativa
lanca seus fios, atravessando péginas e tempo em histérias que transcendem o rétulo infantil,
podendo ser lidas — ou ouvidas — por leitores de diferentes idades e experiéncias de vida.

Cabe agora uma Ultima questdo: ha uma Literatura Infanto-Juvenil ou o adjetivo transforma-a
em uma literatura a parte? De um lado, o risco de uma distincdo que a segrega; de outro, o risco de se
diluir e perder uma possivel identidade ainda se configurando. Talvez o tempo, que ja trouxe novas
luzes aos estudos sobre a Literatura I nfanto-Juvenil, atenue riscos e possibilite novas tramas.

Complicada, mas t&o sedutora essa Literatura I nfanto-Juvenil!
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O INCONSCIENTE COLETIVO EOSCONTOSDE FADAS

Alessandra Garrido Sotero da Silva
UNISUAM / UFRJ

RESUMO:

Através dos pressupostos de Bachelard, de Jung e dos estudos acerca dos contos de fadas de Bruno Bettelheim, este
artigo pretende discutir os contos de fadas como obras que ensgam um encontro com arquétipos primordiais da
natureza humana pelo viés do mundo maravilhoso. Trataremos principalmente dos contos populares, que, tendo as suas
raizes na oralidade, remontam o nosso passado e nossa ancestralidade, a “antecedéncia do ser”, proporcionando a quem
0s |1& um mergulho no “cosmos’, em uma concepcao bachelardiana.

PALAVRAS-CHAVE:

Inconsciente coletivo; memdria-pura; contos de fadas; cosmos.

Este artigo apresentard como proposta tecer possiveis relagfes entre o inconsciente coletivo
e 0 mundo maravilhoso da Literatura Infanto-juvenil. Para refletirmos acerca do assunto,
utilizaremos conceitos junguianos, consideracdes pertinentes sobre a natureza da Literatura em
Bachelard e estudos especificos da Literatura Infantil em Bettelheim.

Com o intuito de introduzir este estudo, trataremos a seguir da natureza literéria a partir do
ponto de vista da estudiosa Ecléa Bosi, que retoma o fil6sofo Bergson, um dos principais nomes nos
estudos memorialisticos.

No livro Meméria e sociedade, Ecléa Bos afirma que obras literdrias espelham
profundamente relagbes nossas com nosso inconsciente: “/.../ alembranca-pura, quando se atualiza
na imagem-lembranca, traz a tona na consciéncia um momento Unico, singular, ndo repetido,
irreversivel, da vidal.../Sonho e poesia s8o, tantas vezes, feitos dessa matéria que estaria latente nas
zonas profundas do psiquismo...” (BOSI, 1999: 11)

Através dessa concepcdo de Ecléa Bosi, pode-se afirmar que a arte, assim como o0 sonho,
retoma a memoria, considerada verdadeira por Bergson, inatingivel na sua extensdo. A Literatura,
portanto, seria uma das “chaves’ que abre esse mundo oculto que vive em nossa psiqué. A
Literatura, portanto, seguindo esse fio de pensamento, pode ser considerada resultado de um resgate
de conhecimentos individuais e sociais humanos.

A arte literaria pode esta ligada ao que Jung chama de “ genialidade humana’. Em O homem

e seus simbolos, o psicélogo faz uma associagdo entre a genialidade e a chamada intuicéo:
Muitos artistas, filésofos e mesmo cientistas devem suas melhores idéias a inspiragdes nascidas de stbito
do inconsciente. A capacidade de acancar um veio particularmente rico deste material e transforméa-lo de
maneira eficaz em filosofia, em literatura, em musica ou em descobertas cientificas € o que comumente
chamamos geniaidade. (JUNG, 1964: 38)

O inconsciente abarcaria a verdadeira memoria, possivel de ser acessada por escritores em
suas obras grandiosas. E importante ressaltar que, o conceito de inconsciente que se presta a
analogia citada é o conceito junguiano, pois ndo é sb individual, mas também coletivo. A Literatura
seria, portanto, obra do inconsciente coletivo.

A Literatura € uma das chaves de acesso ao inconsciente. E, assim como o sonho, um dos
momentos em que estamos verdadeiramente em contato com esse lado misterioso que reside em
nosso ser. Nas sociedades modernas, em gque ha pouco espago para 0 mitoldgico e o imaginério, 0
sonho e a arte so espagos em que se manifesta essa recorréncia ao mundo maravilhoso instintivo
do homem.

Alguns tedricos da Literatura afirmam ser esta uma arte da ficcdo, em que néo ha qualquer
aproximagdo com o real, enquanto outros afirmam ser um produto do real. Logo, em que contexto
estaria a Literatura e consequientemente o inconsciente coletivo, no plano do real ou daficcdo? Para
respondermos a essa pergunta, recorreremos ao texto “ Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto
ficciona”, de Wolfgang Iser. O tedrico comenta a distingdo que se faz entre texto literario e texto
néo-literario a partir do teor ficciona e a relativiza, como se pode notar na afirmagdo a seguir:
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“Como o texto ficcional contém elementos do real, sem que se esgote na descricao deste real, entdo
0 seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si mesma, mas é enquanto
fingida, a preparagdo de um imaginario”. (I1SER, 1983: 385)

Questionariamos. 0 imaginario é real ou é ficcdo? Como poderiamos definir esse conceito
recorrente nas analises literarias? Como poderiamos entender este conceito t&o presente nos estudos
da Literatura Infantil de modo geral? Responder a estas questfes parece ser altamente complexo,

mas podemos refletir sobre essa questdo com outra afirmagéo de | ser:
Se o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nessa referéncia, entéo a repeticao é um ato de
fingir, pelo qual aparecem finalidades que ndo pertencem a realidade repetida/.../ Assim o ato de fingir
ganha a sua marca prépria, que € de provocar a repeticdo no texto da reaidade vivencia, por essa
repeticdo atribuindo uma configuragdo ao imaginério, pelo qual a reaidade repetida se transforma em
signo e o imaginério em efeito do que é assim referido (ISER, 1983: 385).

O imagin&rio é um efeito, portanto, da miscigenacdo entre realidade e fantasia que se
transformou em signo. O imagin&rio ndo é nem real, nem ficticio, mas o resultado gque os textos
literérios apresentam na decomposicao desses dois planos. Este signo pode ser considerado uma
forma de representacdo do que Jung chamou de inconsciente coletivo, que assim como 0O
imaginério, estariano limite entre real e ficgao.

Iser discute ainda a questédo da ficcionalidade do texto literério, a partir do conceito de
irrealizagco do rea e realizacdo do imaginario. Ha um hibridismo entre esses dois mundos na obra
literaria, e portanto, o real nesta passa a ser ficcéo e a ficcdo apresenta tom de verdade, como se |1é
abaixo:

O ato de fingir, com a irreadlizagdo do real e a realizagdo do imaginério, cria simultaneamente um
pressuposto central para saber-se até gque ponto as transgressdes de limite que provoca representam a

condi¢gdo para a reformulagdo do mundo formulado, possibilitan a compreensdo de um mundo
reformulado, permitem que tal acontecimento seja experimentado. (ISER, 1983: 387)

Resumindo o que disse, 0 mesmo afirma na pagina seguinte: “Como produto de um autor,
cada texto liter&rio € uma forma determinada de tematizacdo do mundo” (ISER, 1983: 388).
Diriamos, € uma forma de representar 0 mundo através de signos proprios, entre eles, os que
provém do inconsciente coletivo.

A palavra Literatura abarca tantos sentidos e géneros que consideramos relevante partir de
um campo literario que transpareca mais do que 0s outros o0 inconsciente coletivo, e por isso,
trataremos especificamente da Literatura infantil. Se a Literatura, como falamos, é fonte do
imaginario, o que diriamos da Literatura dedicada as criancgas, seres estes que, psicologicamente
ainda ndo possuem um limite claro entre real e ficticio? Na verdade, para a criancga, tudo esta no
plano do real, como se observa quando eles escutam uma histéria e sofrem com medo de uma
determinada personagem. N&o ha nainfancia uma distingdo claraentre o rea e o imaginério. Talvez
esta sgja uma dificuldade do préprio ser humano, porém mais acirrada no inicio da vida. Sera que
para nés, adultos, esse limite € tdo nitido assim? Bem, essa € uma questdo para ser discutida em um
outro momento, mas de qualquer forma, deixamos esta lacuna para reflex&o.

E importante ressaltar que a Literatura destinada a infancia hoje possui um rico acervo, de
caminhos diversos, literariamente falando, entretanto, nos restringiremos neste estudo a Literatura
de fonte popular ou “semi-popular”, que deu origem ao que conhecemos hoje por contos de fadas.

No livro Obras escolhidas: Magia e técnica, arte e politica, no capitulo “O narrador”,
Walter Benjamin demonstra o poder da narrativa oral, cujas histérias ou reminiscéncias destas se
prestam hoje a varias “reescrituras’ dedicadas a infancia. Retrata em suas afirmacdes o poder da
narrativa, como neste exemplo: “Metade da arte narrativa esta em evitar explicagbed.../ O
extraordinario e o miraculoso séo narrados com amaior exatidao/.../.” (BENJAMIN, 1985: 199)

Benjamin pontua que romance e narrativa sd0 textos diferentes, por esta ndo estar
essencialmente ligada ao livro, como se observa nesta citacdo: “O primeiro indicio da evolugdo que
vai culminar na morte da narrativa é o surgimento do romance no inicio do periodo moderno. O que
separa 0 romance da narrativa € que ele esta essencialmente vinculado ao livro. A difusdo do
romance so se torna possivel com ainvencdo daimprensa’. (BENJAMIN, 1985: 199)
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Naturalmente, Benjamin se refere a questdo da informacéo, pois segundo ele, quanto mais
um texto apresenta teor informativo, mais se distancia da forma narrativa. Logo, podemos notar que
os contos de fadas ou maravilhosos sdo aqueles que mais se aproximam do que ele considera
“narrativa’, porque ndo se detém em informar simplesmente. Esses contos misturam o0 mundo
fantastico com o mundo real de tal forma, que ndo se distingue onde comeca um e onde termina o
outro. Esta constatacdo vai ao encontro do que falamos a respeito do imaginario presente na arte
literéria.. Nenhuma forma literéria apresenta de forma mais “descarada’ o imagin&io humano
coletivo como os contos de fadas. O romance, de uma maneira geral, € muito mais subjetivo, como
afirma Benjamin:

O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa-contos de fada, lendas e mesmo novelas- é
gue ele nem procede da tradicdo oral nem a aimenta... O narrador retira da experiéncia o que ele conta:

sua prépria experiéncia ou a relatada pelos outrog/.../ O romancista segrega-se. A origem do romance é o
individuo isolado/.../ (BENJAMIN, 1985: 200)

As narrativas orais, portanto, apresentam mais do que qualquer texto a memaria de um povo,
“memoria coletiva’, como chamou Halbwachs, porque o narrador, geralmente, ndo esta tdo voltado
parao seu “eu’, mas atoda umatragjetoria popular. A Literaturainfantil a qual nos referimos advém
desses textos populares que nasceram da cultura popular e trazem consigo toda a meméria cultural
de um povo ou de toda uma espécie, como supunha Jung. Os contos populares sdo aqueles que
apresentam um substrato perfeito do inconsciente coletivo, em que encontramos diversos arquétipos
universais, como exemplificaremos mais adiante.

Em Benjamin, encontra-se ainda, em um capitulo chamado “Livros infantis antigos e
esguecidos’, discussdes sobre os contos de fadas e sua importancia para a humanidade, como se |1é
abaixo:

/...] aterra esté cheia de substancias puras capazes de despertar a atencdo infantil/.../ Nesses detritos, elas
reconhecem o rosto que 0 mundo das coisas assumem para elas. Com tais detritos, ndo imitam 0 mundo
dos adultos, mas colocam os restos e residuos em uma relagéo nova e original/.../ O conto de fadas € uma

dessas criagdes compostas de detritos, talvez a mais poderosa da vida espiritual da humanidade/.../ (1985:
237-238)

Arriscamos chamar esses detritos de arquétipos, fundamentais na representacdo simbdlica
gue o homem faz do mundo. Como foi dito, o conto de fadas € perfeito nesse aspecto, pois remonta
de maneira desordenada e fantasiosa 0s arquétipos humanos, como ensgja a leitura supracitada. Um
exemplo estudado por Jung que remonta antigas civilizagbes e pode ser verificado até os dias de
hoje em diversas culturas é o arquétipo do herdi. Esse arquétipo é visumbrado em diversas
religides, ritos pagéos, cristdos e hoje no endeusamento de jogadores brasileiros de futebol.
Representa o “salvador”, aquele que enfrenta diversos perigos, sofre, luta e volta com a vitoria, pois
€ bom, é a configuracdo da perfeicdo. Nos contos infantis, sempre encontramos um desses
personagens, geralmente configurado como principe ou super-herais.

Bachelard, em seu livro A poética do devaneio, dedica um capitulo &“meninice”, intitulado:
“Os devaneios voltados para a infancia’. A partir da leitura desse texto, pode-se constatar que a
infancia, como um todo, é o espaco da “lembranca-pura’ (termo de Bergson). Durante este periodo
de nossa vida, estamos mergulhados profundamente no inconsciente pessoa e coletivo e nada mais
propicio nesta fase do que as narrativas populares, gerando identificacdo entre texto e leitor.

Bachelard afirma que muitos dos mistérios humanos podem ser entendidos pela infancia e
com o passar do tempo, perdemos a percepcdo inteligivel, que sd os pequeninos tém: “As raizes da
grandeza do mundo mergulham numainfancia.” (BACHELARD, 1996: 97)

A Literatura, segundo este estudioso, tem o poder de nos transpor a um mundo magico, de

lembrancas-puras, proprias dainfancia e imperceptiveis no mundo concreto dos adultos:
Seria entdo 0 caso, se pudéssemos aprofundar o nosso esbogo, de despertar em nds, pela leitura dos
poetas, ndo raro gracas a uma Unica imagem, um estado de nova infancia, de uma infancia que vai mais
longe do que as lembrancas da nossa infancia /.../ Os documentos poéticos que reuniremos devem, pois,
reconduzir-nos a esse onirismo natural, original, que ndo tem precedentes, o préprio onirismo dos nossos
devaneios de infancia. (BACHELARD, 1996: 100)
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Nesse trecho, Bachelard, ao nosso entender, se refere ao inconsciente coletivo e seus
arquétipos, pois ele afirma gque se trata de uma infancia que vai mais longe do que a nossa, ou sga,
ainfancia da humanidade. Nesse momento, ndo tinhamos nogéo clara do pensamento e repetiamos
atos sem reflexdo, sem responsabilidade, sem preconceito, ou sgja, éramos verdadeiramente livres,
pois a medida que o homem comeca a pensar cientificamente e filosoficamente, ele vira escravo de
suas teorias. Logo, sO a verdadeira Literatura (dita arte) pode levar o homem a esse mundo que é
Seu e ele ndo sabe, por ser inconsciente e anterior a sua existéncia pessoal .

Em Bachelard, podemos encontrar varias referéncias ao inconsciente coletivo, que em varios
momentos se emparelha com o conceito de “cosmos’, pois € algo que antecede a nossa existéncia,
mas ndo a hossa memoria, de acordo com essa linha de pensamento. O “cosmos’ para Bachelard €
algo anterior, mas permanente e inerente a0 homem, como se observa nessa sua frase: “Os homens
passam, 0 COSMOS pPermanece, Um CoSMOS Sempre primeiro, um cosmos que 0S maiores espetacul 0s
do mundo néo apagardo em todo decorrer davida. A cosmicidade de nossa infanciareside em nés”.
(BACHELARD, 1996: 103)

Bachelard toca diversas vezes na temética citada, sempre aproximando o seu conceito de
COSMOS com 0 termo junguiano, evidenciando a sua afinidade com ateoria do psicologo, como se |é
na afirmacdo seguinte: “Para |4 do pitoresco, os vinculos da alma humana e do mundo séo fortes.
Vive entdo em nés ndo uma memoria da histéria, mas uma memaria de cosmos’ (BACHELARD,
1996: 114). Desta vez, fornece uma nova leitura do termo memaria, a partir da linha de Jung; pois
ndo se trata apenas de uma memoria do que se viveu, mas também do que € inerente ao homem, que
ele denomina cosmos.

E interessante verificar a maneira como Bachelard torna a compreensio da teoria junguiana
acessivel e ainda a transporta de uma maneira diferenciada a0 mundo da poesia. Segundo ele, a
infancia é o tempo dos devaneios e a arte é a instancia que nos transporta a infancia, a possibilidade

de nos defrontarmos com o0 mundo inconsciente:
Nos nossos devaneios voltados para a infancia, todos os arquétipos que ligam o homem ao mundo, que
estabelecem um acordo poético entre 0 homem e o universo, todos esses arquétipos sao, de certa forma,
revivificados /.../ a poesia € uma forca de sintese para a existéncia humana! Os arquétipos sdo, do nosso
ponto de vista, reservas de entusiasmo que nos gudam a acreditar no mundo, a amar o mundo, a criar o
nosso mundo. (BACHELARD, 1996: 119)

A poesia (entendida como arte literaria de maneira geral) representa um dos poucos
momentos em gque 0 homem encontra a s mesmo, a sua historia, 0 cosmos, a sua antecedéncia, as
raizes mais profundas do seu ser. Bachelard utiliza a terminologia “ antecedéncia do ser”, pois ele
julga que o homem pode ser conhecedor do que havia antes do seu “eu”: “E essa tensio dos
devaneios da infancia que designamos pelo termo antecedéncia do ser/../ Podem-se, assim,
acreditamos, conhecer estados que estdo ontol ogicamente abaixo do ser/.../”. (BACHELARD, 1996:
106)

A antecedéncia do ser talvez sgja o lugar onde residam as lembrancas-puras, referenciadas
por Bachelard nestas frases. “A lembrangca-pura sO pode ser reencontrada no devaneio.”
(BACHELARD, 1996: 110). Segundo esse parecer, alembranca-pura ndo é mecanica, como explica
também Bergson, mas natural, por conseguinte, os contos de fadas representam uma das formas
literarias em que a lembranca-pura se manifestara. Pode-se afirmar esse fato por proporcionarem
€sses contos, como exposto anteriormente, 0 encontro com o inconsciente, com a antecedéncia do
ser. O devaneio é caracteristico da infancia, onde vivem as lembrangas-puras, os arquétipos, o
maravilhoso, o onirico, o inconsciente coletivo. Os contos de fadas séo 0s maiores representantes
desse mundo da crianga, pois retratam o0 mundo interior infantil como poucas obras literérias

destinadas a infancia conseguiram. Bachelard abaixo constata a respeito de escrever para criangas.
Toda infancia é fabulosa, naturalmente fabulosal.../ E no seu proprio devaneio que a crianga encontra as
suas fabulas, fabulas que ela ndo conta a ninguém. Entdo, afabula é a prépriavidal.../ Os grandes homens
e mulheres s80 muito propensos a escrever contos para as criangas. Fazem, assim, fabulas pueris. Para
entrar nos tempos fabulosos, é preciso ser sério como uma crianca sonhadora. A fébula ndo diverte,
encanta. Perdemos a linguagem do encantamento. (1996: 113)
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Escrever para criancas no mundo racionalista moderno, realmente, ndo é tarefa facil, mas
guem o faz é aguele chamado por Benjamin “o narrador”, pois este permite que entranhe em sua
narrativa a memoria popular, despindo-se do racionalismo excessivo, oferecendo as criangas e a
guem se interessa em ler esses contos, um mundo maravilhoso, o préprio devaneio. S0 poucos 0s
escritores para a infancia que adentraram verdadeiramente nesse mundo, ndo se perdendo por
manobras educativas sem fins literarios.

Observou-se que os contos ditos de fadas, também chamados de fébulas ou contos
popul ares/maravilhosos, possuem um poder, através de sua linguagem propria, como nenhum outro
tipo de escritura de levar o homem de encontro com o seu inconsciente. Bruno Bettelheim, em A
psicanalise dos contos de fadas, fez um estudo impar sobre este “género” literario, respaldado pela
sua formagdo psicanalitica, em que corrobora o que dissemos e traz a tona discussdes pertinentes
sobre a necessidade desses contos em uma vida mental sadia da crianca.

Bettelheim evidencia em todo o seu livro, através de exemplos de contos de fadas e obras
até desconhecidas do grande publico, a grandeza artistica desse género literario, nem sempre
reverenciada adequadamente pelos grandes criticos em compéndios da Literatura Nacional de um
pais.

Bettelheim cita a profundidade desse texto literério, no que diz respeito a nossa ama e no

equilibrio que esses textos podem proporcionar, no trecho a seguir:
Cada conto de fadas € um espelho magico que reflete alguns aspectos de nosso mundo interior, e dos
passos necessarios para evoluirmos da imaturidade para a maturidade. Para os que mergulham naquilo
gue os contos de fadas tém a comunicar, estes se tornam lagos profundos e calmos que, de inicio, parecem
refletir nossa prépria imagem. Mas logo descobrimos sob a superficie os turbilhdes de nossa ama — sua
profundidade... (BETTELHEIM, 1980: 348)

A profundidade de nossa alma, como em nenhuma outra Literatura, € descortinada neste
género, sem agredir, de forma sutil e imperceptivel, pelas “asas’ do imaginério. E um espelho
magico, no qual o leitor se vé, se reconhece, se projeta, ainda gue nunca tenha vivenciado aguelas
situagBes na vida concreta. E um encontro perfeito com o “cosmos’, com o todo universal que une
0s seres humanos, intitulado por Jung de inconsciente col etivo.

Bettelheim, na afirmagdo a seguir, destrincha como se estrutura um conto de fadas a partir
de seu elemento essencial, o maravilhoso:

O conto de fadas, a partir de seu comeco mundano e simples, arremessa-se em situagoes fantasticas/.../
Tendo levado a crianga numa viagem a um mundo fabuloso, no final o conto devolve a crianca a
realidade, da forma mais reasseguradora possivel. Isto Ihe ensina 0 que mais necessita saber neste estagio
de desenvolvimento: que ndo é prejudicia permitir que a fantasia nos domine um pouco, desde que ndo
permanecamos presos a el a permanentemente. (BETTELHEIM, 1980: 79)

E interessante constatar que os contos de fadas ndo s podem proporcionar identificacéo,
como falamos anteriormente, por retratarem um mundo mégico semelhante a0 mundo interno da
crianca, em que o inconsciente € muito mais acessivel, como também podem ser extremamente
terapéuticos, por resolverem conflitos inerentes a psique dos pequenos. O mergulho na fantasia é
extremamente saudavel na visdo do psicanalista, pois nd0 somos somente consciéncia, como
desvelou Freud no século passado. Ha muito mais em nds que desconhecemos. Extravasar a
fantasia, pelo parecer do psicanalista, € extremamente saudavel e necessario e os contos de fadas se

prestam perfeitamente a esta utilizagéo:
A fantasia rica e variada é fornecida a crianca pelas estérias de fadas, que gudam a impedir que sua
imaginacdo fique atada aos limites reduzidos de alguns devaneios ansiosos ou de realizagdo de desgjos,
circulando ao redor de algumas preocupaces limitadas. Freud disse que o pensamento € uma exploracdo
de possibilidades que evita todos os perigos inerentes da experimentacdo concreta. (BETTELHEIM,
1980: 149-150)

A fantasia presente nos contos de fadas, destacada pelo autor citado, pode ser o encontro
necessario com 0 inconsciente coletivo, do qual falamos anteriormente. Logo, o encontro com a
nossa “ antecedéncia do ser”, como chamou Bachelard, n&o é so real nestes contos de fadas, “obras-
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primas da humanidade’, mas prazeroso e necessario. E 0 momento em que somos nds e 0s outros
em um encontro de semelhancas.

N&o chegaremos a conclusdes categodricas, pois em uma reflexdo téo delicada e subjetiva
como esta, que esharra com gquestdes desconhecidas que emergem do nosso inconsciente, seria
incoerente. E altamente complexo encaixar algumas interpretacoes e relagdes que fizemos em um
esguema cientifico, contudo, para reflexdo, gostariamos de expor um trecho de Jung que resume o

NOSSo sentimento ao terminar este artigo:
O homem moderno ndo entende o quanto o seu “racionalismo” (que lhe destruiu a capacidade para reagir
aidéas e simbolos numinosos) o deixou a mercé do “submundo” psiquico. Libertou-se das “ superti¢cdes’
(ou pelo menos pensa té-lo feito), mas neste processo perdeu seus valores espirituais em escala
positivamente alarmante. (JUNG, 1964 94)
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OSLUGARESDO PODER

AnaCrédliaDias
UFRJ

RESUMO:

As relacBes de poder que se estabelecem em textos infantis, especificamente os de Ana Maria Machado e Ruth Rocha,
em um recorte que se limita aos anos de 70 e 80, huma perspectiva de abordagem do tema com caracterizagdes de
governo ou como situacdo presente no cotidiano das personagens, séo 0 objeto deste artigo. A ligacdo dessas figuras
€om 0 espago serve como alavanca para assegurar-1hes a posi¢éo na sociedade ou desencadear a desestruturagéo.
PALAVRAS-CHAVE:

Literatura Infantil; relagdes de poder; estudo do espaco.

Este texto propde-se a analisar a importancia do espaco em algumas narrativas de Ruth
Rocha e Ana Maria Machado, no percurso da investigagdo do poder, numa perspectiva que
compreende gue os valores orientadores das acBes coletivas de uma determinada cultura sdo
firmados por um principio de organizacéo - 0 espago sagrado. Segundo a professora Rosa Cuba
Riche, as construcdes espaciais do homem estéo ligadas a uma relagdo humana de ser, que
dependera de sua formagcdo. O espago €, indubitavelmente, um dos determinantes da
verossimilhanca da narracdo: "Sua importancia na fabulacdo é diretamente proporciona a que o
mundo real adquire nanossa vida cotidiana' (RICHE: 1984, 168).

As narrativas analisadas sdo: Passarinho me contou, Uma boa cantoria, O barbeiro e o
coronel, A jararaca, a perereca e a tiririca, Raul da ferrugem azul, Ah, cambaxirra, se eu
pudesse..., Bento que Bento é o frade e Era uma vez um tirano, de Ana Maria Machado; e O
reizinho mandao, O rei que ndo sabia de nada, O que os olhos ndo véem, Sapo vira rei vira sapo,
Uma histéria de rabos presos e Dois idiotas sentados cadaqual no seu barril, de Ruth Rocha.

A importancia de focalizar o espago nas narrativas infantis analisadas aqui se justifica uma
VEz que, se pensamos o poder, estamos investigando relagdes entre personas, cujas individualidades
sd0 perceptiveis em contraste com 0 que as torna diferentes. Em outras palavras. 0 espaco é
percebido através do corpo, e essa captacdo é conduzida por valores.

A professora Rosa Riche, estudando as narrativas de Ruth Rocha, atribuiu ao espaco duas
dimensfes. a natural e a social. A primeira € o espaco da liberdade: o quintal, a rua, a praca. A
segunda ergue-se pelas méos humanas e traduz-se melhor como ambiente interno, em que muitas
vezes predomina 0 enclausuramento. Seguindo essa linha e acrescentando outras leituras,
procuramos compreender as relacbes do espaco com as personagens em situagdes em que ficam
claras as manifestacfes de poder.

Em Sapo vira rei vira sapo, o cenario é-nos descrito com detalhes — caracteristica que
propicia a percepcao do contraste entre as personagens centrais: sapo e menina. Sao habitantes de
mundos diferentes — 0 pequeno animal, a principio, poderia ser identificado como inferior a menina,
dados os nossos pardmetros de entendimento espacial, analisado verticamente, isto é na
perspectiva em que se opdem céu e terra, provavelmente oriundo de uma orientacéo religiosa, que
contrapde céu e inferno. Mas essa idéia se desfaz a medida que constatamos que o riacho — seu
habitat — confere a ele o poder de satisfazer a vontade da personagem e posicionar-se com
superioridade em relacdo a ela, exigindo a recompensa pelo ato de pegar a bola.

Inicialmente, estdo os dois alocados no espagco natural — uma estrada, onde exercem sua
liberdade: 0 sapo pula, a menina brinca. Embora seja uma forma mais democrética de espaco, a rua
pode ser também o local do confronto, afinal, nela transitam individualidades diversas, sem o
conceito de invasdo de territério que poderia ser atribuido a alguém que se indispusesse com outro
nos limites alheios. As regras de convivéncia social, portanto, tornam-se imperativas e, nesse texto,
para que a menina, imbuida do desgo de recuperar o seu valor, consiga fazé-lo, tem que ser
submetida & prova de praticar uma agdo considerada asquerosa por ela, 0 que acaba por ser o motivo
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da quebra da lacuna entre os mundos. Em outras palavras. 0 sapo desfaz o0 abismo existente entre
seu mundo e o da princesa porque detém o poder sobre o proprio espaco: a ele somente € conferida
a capacidade de encontrar a bola. A recompensa por esse dominio termina por conferir ao animal a
ascensao espacial - do riacho ao castel o passa a personagem que, de sapo, virarei.

Um espago merecedor de destaque nessa obra € 0 sotdo real. Segundo Gaston Bachelard
(BACHELARD: 2001), o sbtdo é a complicacdo da casa porque € um local a mais, isto é, traz
consigo a possibilidade de expansdo, mas, a0 mesmo tempo, como ndo € visitado com freqiiéncia,
pode surpreender, ser local de revelacdo. Nesse texto de Ruth, o sotdo tem a funcéo inicial de
enclausuramento: é ponto central para onde deveriam ir as verdades — materializadas em pessoas
gue depunham contra o rei. O confinamento, porém, ao tornar-se regra ("Prendam todo mundo! No
sotéo real! Todo mundo! Até arainhal Até os ministros!” SRS, 17), a semelhanga do que aconteceu
em O alienista, de Machado de Assis, aponta para a possibilidade de libertacdo, uma vez que,
juntas, as pessoas cantavam, e esse cantar tornou-se a formula para o escape. Desestereotipado, isto
€, revestido de uma fungdo outra, o sotdo revela-se local desempenhador de papel semelhante ao da
praca - em que hareunido de pessoas para alcangar o objetivo comum, que no caso € alibertacéo do
reino das disparidades impostas pel o monarca.

E entdo, com tanta apertura,
E com tanta agitac&o,

O pal&cio foi rachando,
Desde o teto até o chéo,

Despegjando todo mundo
Que caiu de trambolhao.

E no meio dasruinas

Muita gente vai saindo,
Cantando sua cancdo,
Gritando, chorando, rindo.
Como uma grande exploséo
Que deixasse 0 mundo lindo.
(SRS, 26)

O pal&cio, portanto, é afortaleza do rei, o ponto de convergéncia de todos os seus desejos de
desmandos, aos quais todos estavam submetidos. A metafora do palacio que racha possibilita a
leitura da fragilidade daquele forte, o que, por analogia, também pode ser estendido ao status desse
rei — as ruinas do espago eram também ruinas de seu proprio ser — e como tais ndo podem ser
consideradas negativas ao povo. Ao contrario, destruido estava o poder do soberano; a possibilidade
de felicidade do povo apenas comegava.

O reizinho mand&o, como o monarca anterior, tem sua identidade condicionada ao espago. E
seu castelo o promotor da manutencdo do poder. Esse soberano, porém, estende suas aces
despéticas a todo o reino, a medida que ndo se detém ao espaco interno — circula por entre o povo
parater a garantia de sua soberania.

O deslocamento do rei de seu dominio territorial até o reino vizinho, em busca do sabio,
representa uma certa orfandade de poder: fora do seu castelo, 0 pequeno déspota perde parte de suas
caracteristicas; torna-se vulgar, isto €, sem nenhum distintivo em relagdo aos outros, que, por serem
de nacdo distinta, ndo o reconhecem e, portanto, ndo o temem. As diferencas entre o territorio do
monarca e 0 que vai visitar ndo sdo peguenas e, a medida que nossa personagem avanga em sua

viagem, reconhece na antitese de seu espaco, em relacéo aquele em que estava, a propria insensatez.
E teve de atravessar o reino todinho,
naguel e siléncio de apertar o coragao.
por isso, quando €ele atravessou afronteira
€ entrou no reino vizinho, até levou um susto!
Eraum ta de gente cantando,
Dangando, conversando...
(RM, 13)
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A consciéncia de que os limites de sua atuagao restringem-se ao seu territorio reforcaaidéia
de que o espaco-reino é a extensdo do préprio eu do reizinho, pois sO nele 0 monarca pode
manifestar reacOes tiranicas sem causar estranhamento: "E o rei ndo podia fazer nada, que ele ndo
eradaquele lugar nem nada, e até estava na casado sabio." (RM, 15).

A solucdo do sabio implica o reconhecimento, pelo reizinho, do préprio reino. Ironicamente,
0 monarca deveria percorrer seu espaco-reino a procura da crianga que ainda sabia falar. Mesmo
estando sob seu dominio territorial, uma casa é sempre um local privado e 0 monarca, ao desconfiar
das pessoas e adentrar 0 espaco alheio, retoma seu caréter reificador, que estava apenas adormecido
dentro des.

A tentativa dos donos da casa de passarem despercebidos a especulacdo do soberano acaba
por denunciar-lhes a fragilidade. O loca de cumprimento da profecia do sabio € semelhante aos da
revelacdo dos contos de fada, em que ha uma moca num espaco sombrio, sozinha: "La no fundo,
meio no escuro, tinha uma menina: magrinha, da tranga comprida e do avental xadrez." (RM, 24) O
abandono final do territdrio representa a renincia do préprio status de governar, pela ndo
possibilidade de adequagdo a um local regido por leis que ndo eram as suas.

O gue os olhos ndo véem também traz o espaco do palacio como uma metafora do dominio
real, embora apresente certas peculiaridades: todos os que o adentram sdo acometidos da mesma
cegueira que o rei, como uma méaquina transformadora; e para |4 também sdo levados os elementos
oriundos do povo que nascem "grandes' - requisito para ser enxergado pelo rei. E este o local da
segregacao cujos critérios sdo definidos pela capacidade do monarca de enxergar.

E se, no meio do povo,

nascia agum grandalhdo,

eralogo convidado

para ser o assistente

de algum grande figuréo. (...)

E logo que ele chegava, no palécio seinstalava;
e adoenca, bem depressa,

no tal grandalh&o pegava. (ONV, 10)

A muralha do palécio tem dupla funcéo: encarada de dentro, € a concretizagdo da seguranca
do rei, mas também ¢é o local de onde ele pode ter a visdo sobre o reino. De fora, o obstéculo
representa o limite de acdo dos suditos que, sem permisséo, ndo poderiam avancar. Entretanto, esse
avanco acontece verticalmente, na impossibilidade de ser horizontal. O nivelamento entreo rei e 0
povo manifesta-se por meio do artificio das pernas de pau, que exime a oposicdo de nivels,
motivadora do impasse narrativo.

O rei que ndo sabia de nada traz a mesma categorizagdo-cliché de um palécio-fortaleza,
habitado por um monarca cercado de ministros. O espaco agqui SO se mostra especial em relacdo aos
outros da tetralogia dos reis a medida que opde dois tipos de cenério: o real e o artificia, forjado
pelos ministros. O primeiro é areunido dos problemas que afligem o reino: pobreza, campos secos,
fome. O segundo é uma criag8o dos servidores do rei para mascarar-lhe a realidade do territério,
desestruturado pela falha da méquina. O deslocamento do soberano a um local de misériaimplicaa
ativacdo da estrutura cenogréfica, que imprime ares de espaco paradisiaco.

Mandaram pintar uma porcéo de cendrios, uns juntinhos dos outros, com uma por¢do de paisagens
bonitas, plantagcBes de milho, plantagdes de trigo, uns lagos bem clarinhos, com peixinhos saltando fora
d'agua...

Eacgasj nhas com jardins floridos, e arvores cheias de frutas.

Do jeitinho que a gente imagina um pais bem bonito. (RSN, 16)

A fragilidade dessa estrutura construida expde-se na ndo-resisténcia a um simples choque
com uma bola, numa brincadeira de criangca. A derrubada de um dos cenarios motivada por um
mediocre toque de bola poderia passar despercebida se ndo fora o "efeito-doming", instalado
naguele conjunto artificial, que tem como conseqiiéncia a desestruturacdo de mais um monarca,
perdida a estabilidade espacial, a que ele, como 0s outros, ndo resiste.
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A distancia que se estabelece entre o rei e seus sditos € apontada pel as personagens como o
obstaculo a possibilidade de um governo atento as necessidades do reino, o que também se verifica
em Passarinho me contou, em que o reino, dentro do eixo da Capital-Maravilha, € o protétipo do
lugar ideal, construcéo verificada pelo discurso que, de Caminha ("A terra era daquelas em gue, se
plantando, tudo d&." - PMC, 2) a Gongalves Dias ("tinha até palmeiras onde canta o sabid' - PMC,
3), aponta para uma composi¢ao ufanista nacional, afinal se sobrelevam as virtudes territoriais em

detrimento das privagdes. Flora e faunatropicais engrossam as caracterizagoes:
E 0 que havia nas matas ndo da nem pra contar. |garapés, cachoeiras, cascatas de refrescar. Cada arvore
gue dava pra um deus morar. (...)
Porque o que tinha de bicho também era uma grandeza. Paca tatu e tamandua. Anta, cutia e gamba (...)
Diz que o melhor sdo 0s passaros, coisa mais linda ndo ha
(PMC, 3)

A ligacdo do monarca com 0 espaco agui ndo é a mesma dos mencionados anteriormente,
pois, ao contrario dos outros, esse ndo € um rei despoético; caracteriza-se antes pela alienacéo no que
diz respeito ao conhecimento da realidade que esta fora de seu angulo de visdo. Por outro lado, se 0
soberano se redime por ndo ser um déspota, peca ainda na vaidade, pela recusa em admitir,
inicialmente, o problema do territério. Assim, 0 espaco ndo deixa de ser uma extensdo do ego do
rei, que ndo quer nele enxergar nada que fuja a moldura de espaco ideal.

Uma boa cantoria também traz a cena um rei envolto em sua estrutura de soberania
reforcada pelo espaco-castelo. A diferenca porém advém do fato de, fora dessa fortaleza, o espaco
também ser explorado na narrativa e assumir importante funcdo. E nos arredores do reino que
acontece a transgressao — inicialmente inconsciente, porque provocada por alguém que aignora— a
proibicdo imposta. A adesdo a novidade torna-se inevitéavel e cresce & medida que o trgjeto €
percorrido. Fica clara, nesse texto, a oposicéo entre espaco aberto e espaco fechado, na mesma
perspectiva das outras obras que trabalham a idéia de autoritarismo associada a localizagdo da
personagem em uma castelo, que vai de encontro a uma vida de liberdade e desenvolvimento de
potencialidades, cabivel ao povo.

Em Ah, cambaxirra, se eu pudesse..., a Unica especificidade em relacéo ao espaco € o fato de
a ave tratar da defesa de um territério seu, invadido por um corpo alheio, temética que se estende e
aprofunda em A jararaca, a perereca e a tiririca - obra em que em que esse aspecto adquire maior
relevo. Inicialmente, vale ressaltar a ligac8o espaco-tempo que se acentua nessa Ultima obra, uma
vez gque a primeira caracterizagdo acontece no passado ("Era umavez - e era mesmo, porque ja nao
€ mais - um terreno cheio de mato, desses que existiam aqui perto até algum tempo atrés." JPT, 1),
visivelmente ainda ndo atingido pelo desenvolvimento urbano, e outro em que O progresso ja
comeca a despontar, dadas as modificacdes na paisagem, e acarretar desencontros.

O estabelecimento, ou melhor, a apropriacdo do local pelas personagens déa-se quando este
ainda era um terreno abandonado e, portanto, propicio ao encontro das trés, afinal uma jararaca,
uma perereca e a tiririca sdo presencas possiveis em um lugar assim, embora o proprio narrador
guestione o fato de elas ndo estarem em seus habitats: a tiririca no jardim, a perereca na lagoa e a
jararaca na mata. A resposta ao questionamento vem implicita na prépria localizacdo do terreno -
"um desses lugares que ja ndo sdo roca e ainda ndo sdo cidade”" (JPT, 9) — isto €, atransformacéo do
lugar levou a readaptacdo das espécies.

O confronto pelo territério da-se com o homem que chega para estabelecer o progresso e
retirar o local daguele estado mediano. Nesse momento, a ligagdo com o espaco faz-se essencia -
numa alusdo ao darwinismo, sobrevive aquele que é capaz de adaptacdo as transformacgtes. a
ansiedade de atacar da jararaca imprime-lhe efemeridade e eliminagéo - age impensadamente e ndo
escapa a morte; a perereca reconhece sua ndo forca ali e, em sua necessidade de viagem, materializa
a idéia de espaco como integrador de forgas e propiciador da capacidade de lutar, licdo que ela
aprende com 0 sapo que encontra: "Para bem combater é preciso conhecer o terreno. E escolher
onde somos fortes. Para nés, a beira d'agua." (JPT, 17). Nesse discurso, 0 sapo transmite aidéia da
impossibilidade de a pererecaresistir aum local com o qual elando tem identificagdo. A capacidade
camalednica da tiririca confere-lhe o poder, embora marginal, sobre o dominio territorial na obra:
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"A tiririca ficou. N&o era de briga e ndo brigou. Ndo era de medo e ndo se mudou. N&o era de
entrega e ndo se entregou. S6 ficou." (JPT, 21)
A inicia imprecisdo espago-temporal de Era uma vez um tirano esconde, na realidade, um

grande indicio de referencialidade comum ao contexto dessa obra.
Uns dizem que esta histdria aconteceu ha muitos e muitos anos, num pais muito longe daqui. Outros
dizem que ndo, que aconteceu ha poucos e poucos dias, bem pertinho. Tem também quem jure que esta
acontecendo ainda, em algum lugar. E ha até quem ache que ainda vai acontecer. (EVT, 5)

Numa negativa a possibilidade de afirmar que se tratava de um reino, o narrador jaindiciaa
aproximacado do espaco-tempo ficticio com o real ("eraumavez um reino. Ou uma republica. Essa é
uma das coisas que ndo deu para saber direito." - EVT, 6). O local passa por uma metamorfose a
partir do estabelecimento do tirano como figura centralizadora do poder - o colorido da lugar ao
cinza, por ordem do ditador e dele ndo escapa nem o0 sol - encoberto pelas poluicdo de carros e
fébricas. A paisagem visivelmente se desertifica: nela ndo sobram sinais de vida - 0 espaco natural

cede avez ao artificial, criado sob claros preceitos ideol 6gicos.
Ficou uma chatice. Tudo igual. As pessoas tiveram que vestir cinza. Os edificios, as ruas, 0s automéveis
foram pintados de cinzento. As arvores foram quase todas derrubadas, acabaram as flores, sumiram os
passarinhos e as borboletas. Os jardins foram cimentados, a terra foi asfaltada, as verduras foram
enlatadas. (EVT, 8)

Se é estendido a0 espaco o dominio uniformizador desse tirano, € também nele que se
estabelece o encontro das criancas que, num caminhar de admiracdo do céu, elemento que,
esporadicamente fugia a normatizagdo, acabam por se encontrar em uma esquina e desgar a
mudanca do local. Como nas historias dos reis, 0 espaco atua como extensdo da personagem que, se
descontextualizada, perde aforga.

Raul da ferrugem azul apresenta-nos um espago contemporaneo, urbano, com todas as suas
vantagens e limitagdes: transportes coletivos, escolas, assaltos. O que se sobressal, entretanto, € a
caracteristica normativa da escola - espagco em que o diferente é intolerado - e a dicotomia
asfalto/morro, tdo comum aos grandes centros. Na escola, ao mesmo tempo em que h& o encontro
das individualidades, ha a perda ou a hostilizag3o da diferenca. E |4 que Raul se vé pressionado por
nado agir conforme faziam os outros meninos.

A casade Raul, como o palécio dosreis, € o reduto, o escudo, embora com a presenca de um
elemento ndo- pertencente aquele status: Tita, a empregada, é a conexdo de Raul com a favela
Representa a possibilidade de autonomia da personagem central, cujo crescimento da-se,
principamente, a partir da transposi¢éo de mundos. O estranhamento de Raul em relacdo a favela
advém da oposicdo de paisagem a que assiste que, se inicidmente o repele, depois o faz
problematizar suas atitudes entdo submissas.

Saltou do énibus, andou dois quarteirdes e comegou a subir o morro. Primeiro olhou para afrente, afieira
dos degraus pelo meio dos barracos. Depoais, olhou para baixo, para o chéo, cheirando mal, cheio de &gua

suja, lama, lixo. Depois, olhou bem para o ato e viu uma porc¢do de pipas no azul do céu. Foi subindo
devagar e olhando - paraafrente, parabaixo, para o alto.(RFA, 30)

A antitese entre 0 espaco de Raul e 0 morro assume ainda outros matizes, uma vez que a
motivacdo de sua viagem aquele local é a aquisicdo de um saber que ndo poderia ser alcancado em
seu meio. Assim, o ambiente do morro concentra outras forgas, isto €, ndo se resume a degradacdo
visual. O contraste da aproximacdo exuberante do céu azul com a colorida liberdade das pipas
apresenta a0 menino uma possibilidade outra de visio daquele lugar. E 14 o local em que ele
aprende que ser diferente € somar caracterizagdes que tornam os seres singulares. Aprende, assim,
gue o aniquilamento das diferencas, como sempre o fez Raul consigo mesmo, néo era o melhor
caminho para a convivéncia em grupo.

Bento que Bento é o frade localiza-se, principalmente, sobre trés estruturas. a) a rua e o
quintal - espagos da liberdade, da brincadeira infantil; b) o mundo dos prequetés - cen&rio de
intervencdo do imaginério ("no meio de uma paisagem de floresta, com um jeitdo meio mégico...");
C) o mutirdo - local de predominancia do trabaho coletivo. A transposi¢ao desses mundos, assim
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como para Raul, aponta a possibilidade de crescimento da personagem, como nos contos de fada,
em gue a jovem moca tem de transitar outras paragens para estar pronta a vida em sua sociedade. A
associagao da regra de "poder fazer tudo” a um mundo ndo-real emerge da necessidade de
visibilizar aNita o fato de que as regras existem para que todos tenham espaco, direitos, voz.

Vigjar e ter como Ultima estagcdo antes da chegada um mutirdo apresenta um salto,
inicialmente paradoxal, mas com efeito claro de representacdo do amadurecimento da personagem
depois de ter vivenciado aquilo que antes achava que era o ideal — um mundo sem regras — e a
necessidade dela de, mesmo que racional e democraticamente, regrar o territério. Se a chegada aos
prequetés fé-la romper preceitos em relacdo as normas, 0 adentrar o mutirdo s contribui para a
sistematizacdo do aprendizado que ela inicia no mundo das criaturas esquisitas. O retorno a casa,
Como nas narrativas em gue acontece uma grande viagem, traz uma outra Nita, como Ulisses,
repleta das experiéncias que viveu.

O barbeiro e o corond tém como cenario uma tipica cidade do interior, em que a
caracteristica das antigas provincias — a de ter uma administracdo geral sob a autoridade de um
delegado do poder central —aparece ndo sob a forma da legalidade, mas sob o aspecto da coacéo e
da inibicdo. Outro legado da cidade do texto que pode ser atribuido a provincia é a estrutura
circular, pois os estabelecimentos acompanham a necessidade estrutural: a igreja, a farmacia, a
barbearia, a prefeitura, tudo em volta da praga. Assim € a constitui¢do espacial da obra.

A viagem do barbeiro em busca da resposta do coronel, que serviria aguele como uma forma
de escape dos desmandos deste, passa por uma composicdo em que 0O saber esta associado ao
conhecimento do espaco: a comegar pelo rato, antigo morador da barbearia, todas as insténcias por
gue passa nossa personagem — borboleta, na mata; siri, na praia; sapo, na lagoa; coruja, na noite
sem luar — apresentam-se como desafios a sua hecessidade de resposta. Assim também é o préprio
barbeiro — somente em seu ambiente, torna-se capaz de desvendar a esfinge imposta pelo coronel,
COmo em Sapo vira rei vira sapo, cuja personagem central € o Unico ser capaz de pegar a bola da
menina, por ser o donatério do local.

Uma historia de rabos presos trata com humor a estrutura da cidade, de mesmo aspecto
provinciano de construcéo circular e desmando de poderosos, a comecar pelo nome: Egolandia. A
atribuicdo de um nome ficticio e a localizagdo imprecisa ("um lugar muito pequeno, que ficava pra
l& do fiof6 do mundo" - HRP, 4) contrastam com a caracterizacdo de um local cujas relacdes sociais
pautam-se na lei das vantagens e assemelham-se aos nucleos politicos fraudulentos. Dois espacos,
entretanto, merecem relevancia: a praga, porque € o loca da liberdade do povo, que é, a0 mesmo
tempo, local de revelacdo e de solucdo do problema; e o prédio vazio, sem funcdo, para onde sdo
levados os fraudadores da cidade. A libertacdo do estigma acompanha a mudanca de nome, que néo
mais se justifica.

Dois idiotas sentados cada qual no seu barril é a obra que sintetiza o pensamento do poder
como dominacdo territorial. Os barris sobre os quais estdo sentadas as personagens estdo
localizados do fundo de seus quintais e, assim como 0s castelos para os reis, sdo as fortalezas dos
idiotas. A denuincia da mediocridade de territorio que lhes é conferido acentua-se com a localizagéo
dos barris: no fundo do quintal.

O conflito dos idiotas se da pela invasdo de territorio, uma vez gque o problema instaura-se
guando o Mand&o quer obrigar o Teimosinho a apagar a vela. O fato de ele terem seus territérios
demarcados, portanto, ndo € o fator desaglutinador. A invasdo de espaco, que, inicialmente se faz
por meio do duelo verbal, é a forma de violag8o das individualidades, a desterritorializagdo. Muito
embora sgja acidental ainvasdo fisica, desencadeada pelo espirro do mandéo, a destruicéo dos dois
torna-se imperativa.

L ocalizados em redutos-fortaleza que lhes mantém o despotismo, como os reis, até que lhes
sgja tirado o status; em espagos urbanos estruturados sob o signo da dialética da modernidade; em
pacatas cidades em que prepondera o poder arbitrario; em florestas ou terrenos baldios, ou
simplesmente sobre um barril de pdlvora; 0 que se sobressai nessas personagens é a fungdo do
espaco de sustentacdo de suas condi¢des, de desagregacéo de um poder dominador, de aprendizado
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ou simplesmente de estabelecimento da liberdade e da felicidade — desencadeados a partir de uma
relacéo — pacifica ou ndo — com o territorio.
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A INFANCIA COMO UMA INVENCAO DO LIVRO

Georgina Martins
UFRJ

RESUMO:

Trata-se de um texto que pretende refletir sobre a relacdo entre a inféncia e o livro a partir da entrada da crianga no
mundo letrado. Dialoga com as mais diversas concepcdes de infancia forjadas desde o passado medieval, a fim de
possibilitar umamaior compreensdo do lugar que a crianca ocupa no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE:

Inféncia; livro; leitura; colonizagdo; educagdo.

Ha muito que sabemos ser o conceito de infancia, tal qual é conhecido hoje por toda a
humanidade, uma invencdo da modernidade ocidental. O cuidado, o interesse e a preocupagdo com
0S pegueninos seres a que chamamos criangas foram forjados a partir do século XVII,
principalmente na Franca e nalnglaterra, paises que, diante de tantas atrocidades cometidas contra a
infancia, se viram obrigados a cuidar de suas criangas.

De adultos em miniatura elas passaram a ser encaradas como pequenos seres que deveriam
ser moldados e educados para viverem em sociedade, sobretudo porque, para muitos pensadores da
época, como Locke, que no século XVII publica Da Educacéo das Criancgas, a crianca ndo era um
ser civilizado — necessitando, portanto, da orientagdo dos adultos para que pudesse penetrar no
mundo. Locke as via como um ser amorfo, uma folha em branco que precisava ser escrita pelos
adultos.

Para Locke, a educacéo ideal era aquela capaz de ensinar o autocontrole e de incutir o
sentimento de vergonha entre os pequenos, para que esses pudessem compartilhar, no futuro, do
mundo dos adultos, ja que ele os via como adultos em potencial, ou ainda, como um meio para
alcancar um fim.

Um século depois, na Franga, Rousseau vai utilizar, para conceituar a infancia, a metéfora
da natureza, da planta que deveria crescer de forma organica e natural, sem a interferéncia do
processo educativo. Para ele, a crianca deveria tornar-se uma flor saudavel, em estado natural,
concepcdo coerente com a sua teoria do “bom selvagem”. Rousseau defendia que a crianca
precisava ser encarada como um ser importante em S mesmo, € ndo Como um meio para que se
alcangasse um fim, como pensava Locke. Para Rousseau, a infancia era o estégio da vida em que o
homem mai's se aproximava do “estado de natureza’.

A concepcdo de Rousseau foi extremamente importante para que as sociedades forjassem
um novo conceito sobre a infancia; foi a partir dele que virtudes como espontaneidade, pureza,
vigor e alegria puderam ser reconhecidas e cultuadas como valores importantes e intrinsecos do
comportamento infantil.

Apesar de concepcbes divergentes no que referia a educagdo de criangas, ambos
concordavam que a orientagdo deveria ser dada pelos adultos. Para Rousseau, a crianca era a
propria natureza, e deveria ser preservada como tal, ao passo que, para Locke, ela deveria tornar-se
um livro variado e exuberante, escrito pelos adultos.

Mas como foi mesmo que nasceu a infancia? Bem, diversos pensadores debrucaram-se
sobre esse tema, tdo caro ao pensador contemporaneo Neil Postman, que defende em O
Desaparecimento da Infancia que o conceito de infancia nasceu com a invencdo da prensa
tipogréafica, e que, hoje, esta concepcao encontra-se em fase de extincéo.

Neil Postman acredita que quando Gutenberg, no século XV, inventou a poderosa maguina
de tipos méveis, ndo sd revolucionou a mentalidade da época, como também inventou um lugar
para a crianga; em consequiéncia, inventou a infancia; sobretudo porque a prensa tipogréfica teria
rearrumado e redefinido a concepcéo da idade adulta marcada pela entrada no mundo letrado. Em
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funcdo dessa invencédo, a infancia passaria a ser reconhecida como o estagio de total incompeténcia
paraaleitura.

Antes da invencdo da prensa, na ldade Média, a crianca penetrava no mundo dos adultos por
volta dos sete anos, quando passava a dominar, com seguranca, as palavras, podendo compreender
os segredos do mundo adulto que com ela eram compartilhados. Nesse periodo, ndo existia, a ndo
ser pelo tamanho e forca fisica, diferenca entre crianca e adulto. A falta de alfabetizacéo, de
vergonha e de educagdo foram, segundo muitos pensadores, as principais causas para a nao
existéncia do conceito de infancia no mundo medieval.

Durante, praticamente, toda a |dade Média, as poucas escolas que existiam misturavam, em
suas classes, pessoas de diversas faixas etérias — criancas, jovens, adultos e velhos —, e 0
conhecimento era compartilhado entre todos, e as relagdes se estabel eciam reguladas pelos niveis de
iniciacdo aos contelidos escolares. Desse modo, ao ingressar na escola, a crianga ingressava também
no mundo do adulto, e isso se dava a partir dos sete anos de idade. Diferente do que ocorreu na
Idade Moderna, em que a escola passou a ser encarada como o lugar da crianca, e Seus muros
passaram a separa-la do universo do adulto. Para Norbert Elias, quando o conceito de infancia
desenvolveu-se no momento em que a sociedade comegou a colecionar uma série de segredos que
deveriam permanecer longe das criangas: relagtes sexuais, violéncia, morte, dinheiro, doencas e os
conflitos nas relacdes sociais. A crianca precisou ser treinada para penetrar no mundo dos adultos, e
isso foi feito através daescolae do livro.

No entanto, mesmo antes da democratizacdo do acesso a escola e ao livro, em quase todas as
sociedades, 0 ensino da leitura era encarado como um ritual de iniciagdo, como, por exemplo, na
sociedade judaica medieval, que por ocasido da festa de Shavout —quando se celebrava o
recebimento da Tora por Moisés — o0 menino que deveria aprender a ler era colocado diante de um
guadro-negro, no colo dos pais ou de professores, envolvido num xale de oracdes, e levado a repetir
as palavras escritas neste quadro: afabeto hebraico e as palavras sagradas da Tora. Depois de
repeti-las, o instrutor passava mel no quadro e o menino era convidado a lambé-lo, para que, desse
modo, ele pudesse incorporar 0 conhecimento. Além disso, versos biblicos eram inscritos em ovos
cozidos e em tortas de mel, e dados a crianca que, apos leitura em voz ata desses versos, ingeria
esses alimentos.

Logo, depois da invencéo do livro, tornou-se essencial que a crianca aprendesse a ler e a
escrever, e ela foi separada do mundo adulto e colocada na escola. Em fungéo disso, observou-se
gue o conceito de infancia foi muito mais rapidamente desenvolvido nos lugares onde havia mais
escolas, como nas Ilhas Britanicas, cuja populagdo, no reinado de Henrique VIII, reclamava por
educacdo primaria para criangas com quatro anos de idade.

Apesar de na Inglaterra o conceito de infancia ter evoluido mais rapidamente do que em
outros paises, a Revolugdo Industrial fez cair por terra os limites que separavam o mundo infantil do
mundo do adulto, sobretudo entre as criangas de origem humilde que foram obrigadas a trabal har
nas fabricas desde os quatro anos de idade, sendo, portanto, impedidas de freqientar as escolas.
Além disso, as puni¢des reservadas as criangas pobres em nada diferiam das dos adultos; criancas
podiam ser severamente punidas e até mesmo enforcadas quando apanhadas em faltas consideradas
muito graves pela mentalidade da época.

Apesar de a concepcdo de infancia vigente em toda a Europa so cuidar de proteger a crianca
nobre, 0 curso dos acontecimentos histéricos fez com que tal concepcdo pudesse vir a ser partilhada
pelas camadas desfavorecidas da populacdo, 0 que se deu através da escolarizagdo — direito que,
no final do século XVIII, ja era usufruido, pelo menos parcialmente, por criancas de todas as
classes.

Dentro dessa concepgéo, o direito a escolarizagcdo também deve muito a invencéo da prensa
tipogréfica, sobretudo porque ela fez com que o acesso ao livro pudesse ser democratizado entre
guase toda a populagdo, ja que, antes de sua invencdo, os livros eram copiados um a um, por
copistas que levavam, em média, um dia para copiarem duas folhas e meia, e um ano para
conseguirem reproduzir cinco exemplares de um livro de duzentas folhas. Aforaisso, com cada pele
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de pergaminho sO era possivel confeccionar um livro de mais ou menos dezesseis folhas, o que
contribuia ainda mais para onerar o preco final desse produto.

E norteado por essas informagbes que Neil Postman afirma ser da invengdo da prensa
tipogréfica a responsabilidade pela criacdo do conceito de infancia, principalmente porque, ao
proporcionar 0 acesso democrético ao livro, essa invengdo contribuiu para criar um novo conceito
de adulto: o do adulto letrado, e como essa hova situagdo precisava ser conquistada, a populacdo
cuidou de mandar suas criangas para a escola, pois estas precisavam aprender a ler paratornarem-se
adultos. Neil Postman ousa afirmar que foi o livro que inventou a infancia, e, conseqlientemente, a
civilizag@o européia moderna reinventou a escola e a elegeu como lugar dainfancia

E o livro, namodernidade, de inventor da infancia passa a representante do mundo infantil, e
nas péginas de toda a producdo destinada a crianca comecam a figurar, ndo sb regras e conselhos
para uma boa educacdo, como também personagens de um mundo maravilhoso que, por forca da
tradicdo oral, pode ser organizado, compilado e preservado em belissimas publicagdes dirigidas ao
novo publico que surgia no cenario da Europa Moderna: a crianca.

Karl Hobrecker, colecionador alemdo de livros infantis iniciou sua colegdo salvando os
mesmos do lixo doméstico, ja que estes eram utilizados como papéis de embrulho na Berlin do
seculo X1X. Hobrecker, ao analisar esses livros, concluiu que, assim como 0 homem da tradicdo
iluminista sentia-se piedoso, bom e sociavel por natureza, os livros destinados a crianca deveriam
encarregar-se de educélas nesses moldes, livros moralistas e edificantes foram largamente
produzidos nesse periodo, além de livros de fabulas, de contos de fadas, de histérias de aventuras e
livros de gravuras, que foram publicados em toda a Europa.

E por todos nos sabido que a literatura destinada & infancia, nasceu e permaneceu, até bem
pouco tempo, atrelada as propostas pedagdgicas e educacionais especificas de cada época em que
elafoi engendrada; e no Brasil, a producéo literéria que vai ser largamente utilizada na educacéo de
criangas, chega no ano de 1500 através da Coroa Portuguesa representada pelos padres que aqui
iniciaram 0 processo de aculturacdo dos indios, processo que ficou oficialmente conhecido pelo
nome de catequese.

Esta nova ordem ia sendo forjada entre os originais habitantes dessa terra, por meio dos
Céanticos, Sermdes, Poesias, Autos e historias maravilhosas — producdo literaria dirigida
principalmente a crianca indigena— em gue a pelgja entre o bem e o mal tinha na figura do diabo o
seu principal ator. Era ele que, enquanto elemento do maravilhoso, deveria ser destruido pela nova
ordem estabelecida. Era a vitéria do milagre sobre a maravilha, da fé cristd sobre as crengas
indigenas.

O padre Jose de Anchieta foi afigura mais importante nesse processo. Imbuido da misséo e
do desegjo de converter os “selvagens’, utilizava, como uma das estratégias de agdo, a conquista dos
curumins, realizada através da literatura, principalmente da leitura e representacdo de autos e
recitais de poesias. Atraindo para si as criangas das adeias por onde passava, tal qual um Flautista
de Hamelin as avessas, seduzia os indiozinhos para a coroa portuguesa. Arrancava-os de casa e

fazia deles aliados no processo de catequizagdo dos pais:
A Santalnés
Cordeirinhalinda,
Como folga o povo
Porque vossa vinda lhe da lume novo!

Cordeirinha Santa de Jesus querida,
O diabo espanta.

Por isso vos canta,
Com prazer, 0 povo,
Porque vossa vinda
Lhe da lume novo.

Paralela a literatura que produzia para aculturar os indiozinhos, Anchieta relatava a Coroa
portuguesa, praticamente todos 0s passos dados nessa direcéo:
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De SAo Vicente, a 15 de marco de 1555

Creio que sabereis estarmos alguns da Companhia em uma terra de indios, chamada Piratininga, cerca
de 30 milhas para o interior de Sdo Vicente.. Temos uma grande escola de meninos indios, bem
instruidos em|eitura, escrita e em bons costumes, os quais abominam de seus progenitores...

Os curumins tornavam-se cumplices do invasor, inimigos dos pais, dos pajés, dos maracas
sagrados, das sociedades secretas, como muito bem ressaltou Gilberto Freyre:”O processo
civilizador dos Jesuitas consistiu, principalmente, nesta inversdo: no filho educar o pai; no menino
servir de exemplo a0 homem; na crianga trazer ao caminho do Senhor e dos europeus, a gente
grande”.

O padre jesuita Anténio Ruiz Montoya contou a Coroa portuguesa que, na tentativa de
afastar os curumins da cultura nativa, obrigou, certa vez, um velho feiticeiro, "muito acabado e
meio troncho”, a dancar na frente da meninada. As criangas o ridicularizaram e, assim, perderam o
respeito por ele. Desta forma, o feiticeiro teve de se contentar em servir de cozinheiro para os

padres, perdendo, deste modo, aimportante funcéo de bruxo da aldeia:
Era um velho feiticeiro chamado Reguacari. Os padres soltaram-no no meio da meninada, que a principio
teve medo; mas pouco a pouco foi passando o medo e por fim de contas todos juntos atiravam-se para a
banda delle, acometeram-no, deram com elle no ch&o e maltrataram de todos os modos.

O processo de cristianizagao e, conseqlentemente, de aculturacdo dessa terra se deu atraves
da crianca. Dela, 0s Jesuitas retiraram todo o material cultural para a formagdo da Lingua tupi-
guarani, instrumento poderoso de dominacéo, elo de ligac&o entre invasor e “raga’ conquistada.

As manifestacGes da cultura indigena eram aproveitadas pelos Jesuitas, que, em constante
processo de sincretizacdo, iam, a passos largos, descaracterizando-as. As dancas, 0S jogos, as
crencgas eram utilizadas com o intuito de atrair os pequenos: Jurupari, mito indigena, foi sincretizado
como diabo e ridicularizado nas festas cristas. Logo, as méascaras e todos os apetrechos desse mito
foram perdendo afuncéo e o respeito.

Anchieta, utilizando-se da literatura, ensinava aos indiozinhos que o diabo gostava de comer
gente, pintar o corpo, enfeitar-se com penas de passaros, dancar e cantar nas festas e se embebedar
com cauim. Era preciso expulsé-lo das aldeias, ja que ele era o emissario do mal. Deixava claro para
0S pequeninos gque seus pais eram a personificacdo do demdnio, como no auto encenado para e
pelas criancas da aldeia, no Rio de Janeiro de 1583. O diabo, Guaixara, e o anjo, Aimberé, eram 0s
personagens principais da peca, representada em dois atos:

1° Ato:
Na Festa de Sdo Lourenco

Mol estam-me 0s virtuosos
Irritando-me muitissimo
Os seus novos habitos
Quem os teratrazido.

Para prejudicar nossa terra?

Eu somente

Nesta aldeia estou
Como seu guardiéo,
Fazendo-a seguir asminhas leis
Daqui vou longe
Visitar outras aldeias.
Quem sou eu?

Eu sou conceituado,
Sou o diabo assado,
Guaixara chamado,
Por ai afamado.

Meu sistema é agradavel,
N&o quero que sgja constrangido,
Nem abolido.
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Pretendo alvorocar
astabas todas.

Boa cousa é beber

Até vomitar cauim.

Isso € apreciadissimo.

Iss0 se recomenda,

Isso € admirdvel!

S&o aqui conceituados os mogaracas
Beberrdes

Quem bebe até esgotar-se 0 cauim,
Esse évalente,

Ansioso por lutar.

E bom dancar,

Adornar-se, tingir-se de vermelho,
Empenar o corpo, pintar as pernas,
Fazer-se negro, fumar,
Curandeirar...

De enfurecer-se andar matando,
Comer um ao outro, prender tapuias,
Amancebar-se, ser desonesto,
Espido adultero,

N&o quero que o gentio deixe.

Paraisso

Convivo com os indios,
Induzindo-os a acreditarem em mim.
V ém inutilmente afastar-me

Ostais padres agora,

Apregoando alei de Deus.

2° Ato:
Danca dos trés Reis cantada por meninos:

Vimos a nos visitar,

Bom menino, Deus eterno.
V0s nos queirais gudar
Para poder escapar

Do grande fogo do inferno.

Ostrés Reis, com devocao,
Vieram avisitar-vos.

Eu também quero louvar-vos
Detodo 0 meu coragdo,

E sempre, Senhor, amar-vos.
[...]

Eu sou selvagem Brasil,

E como néo sai furtar,

N&o tenho paravos dar,
Nem moeda, nem ceitil.
Contudo, vos quero amar.

Sou tamoio, muito tempo
Vivendo maldosamente.
Hoje por tua causa,
Quero tornar-me bom.
Vem, faze-me elevar-me!
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Ainda que o Diabo tenha sido, pela fé catélica e pela Coroa Portuguesa, reconhecido como
representante do mal, ndo foi ele quem aculturou a infancia brasileira, mas sim os representantes de
Deus, 0s missiondrios que se encarregavam da catequese dos indios, e que importavam, para esse
territdrio, os primeiros meninos abandonados do Brasil, 6rféos de Portugal. E a eles juntaram-se as
criangas indigenas que, por forca da fé cristd, se viam obrigadas a abandonar seus pais e,
consequientemente, sua cultura. E desse modo, o livro e a literatura desembarcam neste territério

com a sagrada missdo de forjar um conceito de infancia nos moldes europeus.
Ao padre Mestre Inécio de Loiola, Preposto Geral da Companhia de Jesus, de Piratininga, julho de 1554.
(..)

Mui Reverendo em Cristo Padre.

Todo éste tempo que aqui temos estado nos hdo mandado de Portugal alguns meninos 6rféaos, os quais
havemos tido e temos comnosco... 0 que nos moveu que aqui também recolhéssemos alguns 6Orféos
principalmente dos mesticos da terra, pera assim 0s amparar e ensinar, porque é a gente mais perdida
destaterra, e alguns peores que 0s mesmos indios.

Quadrimestre de maio a setembro de 1554, de Piratininga.

...Temos também em casa comnosco alguns filhos dos gentios, que atraimos para nés de diversas partes, e
éstes até abominam os costumes paternos a tal ponto que, passando por aqui para outro lugar o pai de um
e vendo o filho, este longe de mostrar para com ele o amor de filho, pelo contrério s6 Ihe falava
rarissimamente e de ma vontade, e compelido por nés. Outro, estando ja de ha muito separado do contato
dos pais, passando pela aldeia em que morava a mée... ndo a saudou no entanto e passou além; assim
antepdem em tudo ao amor dos pais 0 nosso. Louvor e gldria a Deus, de quem tudo bem precede.

José de Anchieta.

Os padres jesuitas acreditavam, como Locke, ser a crianga uma tébula rasa, mais
precisamente um “papel blanco”, como defendia o padre Manuel da Nobrega: Aqui poucas palavras
bastam pues todos es como papel em blanco. Para a companhia de Jesus, 0s pequenos indios eram
Ccomo cera virgem, suportes onde se deveriam escrever os principios de uma educacéo voltada para
afé cristd. Deste modo, podemos afirmar que a literatura dirigida a infancia tem por marco inicial a
chegada da esquadra de Pedro Alvares Cabral na Baia de Cabrélia, tendo, portanto, mais de 500
anos de histéria.
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RESUMO

Trata-se de uma leitura do Existencialismo nos contos de Alexandre e Outros herdis, livro de Literatura Infanto-juvenil
de Graciliano Ramos. A partir desses principios filosoficos sdo colocadas as questdes: a vida como epopéia trégica, a
busca de sentido para o estar no mundo em alguns personagens, especialmente, Alexandre. O estudo verifica, nos
contos analisados, que a existéncia é representada como sendo uma lenta e progressiva degradacdo do ser, uma vida
vivida entre dois nadas. um nada de lembranca teogbnica e cosmogodnica, isto € uma existéncia anénima na origem e,
um nada de siléncio cosmico, engolindo um sacrificio indtil. Nesse vazio, uma possibilidade de transcendéncia: o
discurso.

PALAVRAS-CHAVE:

Literatura Infanto-Juvenil; falta; transcendéncia.

O homem é fundamental mente um desgjo de ser Deus. No entanto, O homem
€ um Deus falhado.(SARTRE, 1997).
... éda natureza do homem embarcar em canoa furada(RAMOS, 1991).

1 - Caracteristicas do Existencialismo

O Existencialismo é toda a filosofia que sgja concebida e se exerca como analise da
existéncia, sendo que por existéncia se entenda o modo de ser do homem no mundo. Suas
caracteristicas sdo:

a) o de questionamento o modo de ser do homem no mundo;

b) o questionamento do préprio mundo sem pressupor 0 ser como ja dado ou constituido.

A andlise da existéncia ndo sera entdo a simples interpretacdo dos modos como 0 homem se
relaciona com o mundo, nas suas possibilidades cognitivas, emotivas e préticas, mas também, e
simultaneamente, 0 esclarecimento e a interpretacdo dos modos como o mundo se manifesta ao
homem e condiciona as suas possibilidades. A relagdo homem-mundo é o tema da filosofia
existencialista. Entretanto, este tema € privado de qualquer caracteristica do idealismo. O ser do
mundo ndo esta no homem, ou na consciéncia, ndo é posto pelo homem ou pela sua consciéncia,
sendo antes um ser transcendente que se anuncia ou se manifesta como tal nas estruturas que
constituem o homem. Mas, estas estruturas s80 apenas 0s modos possivels de o préprio homem se
relacionar com o0 mundo e de agir ou reagir em relacdo a ele. Assim, uma outra caracteristica do
existencialismo é a no¢do de possibilidade na andlise da existéncia; a existéncia € essencialmente
possibilidade, e os seus constituintes sdo os modos possiveis de relacdo do homem com o mundo.

Pode-se dizer que, apds a segunda guerra mundial, o Existencialismo surge como a
expressan, mais auténtica da situacdo de incerteza reinante na sociedade européia, dominada ainda
pelas destruicoes.

2 -0 Existencialismo de Sartre

A literatura existencialista de Sartre constitui 0 €lo de ligacéo entre a situagdo do pds-guerra
e as formas conceituais do Existencialismo, que tinham sido, elaboradas por seus antecessores. Com
efeito, esta literatura dedicou-se sobretudo a descrever as situagfes humanas em que mais se notam
0s tragos da problematica do homem, sublinhando as vicissitudes menos respeitaveis e mais tristes,
a incerteza da acdo humana, quer esta sgja boa ou ma e a ambiguidade do proprio bem, que, as
vezes, se confunde com o mal.
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Sartre iniciou suas atividades de escritor com a investigagdo sobre psicologia
fenomenoldgica tendo por objeto o eu, a imaginacdo e as emocbes. O ponto de partida desta
pesquisa era ja a nocdo de intencionalidade da consciéncia, mas Sartre opde-se desde o inicio a
Husserl pela sua interpretacéo existencialista desta nocéo. O ensaio sobre a transcendéncia do eu
comega defendendo a tese de que o eu ndo é um habitante da consciéncia; que ele ndo esta na
consciéncia, nem formalmente nem materialmente, mas sim fora, no mundo; é um ente do mundo
como o eu de um outro (SARTRE, 1997: 232). A consciéncia é entendida como ser no mundo e a
emocao, como modo de ser da consciéncia, isto é, uma modificacdo destinada a combater os perigos
e 0s obstaculos do mundo sem instrumentos ou utensilios, com uma modificagdo macica ou total do
proprio mundo.

2.1 - O Ser no Mundo

A consciéncia é primeiramente consciéncia de qualquer coisa e de qualquer coisa que ndo é
consciéncia. Sartre chama esta qualquer coisa de ser em si. O ser em s sO pode descrever-se
analiticamente como o ser que € aquilo que é (SARTRE IDEM: 40), expressdo que esclarece a sua
opacidade, 0 seu cardter macico e estético devido ao qual ndo € nem possivel nem necessario, € pura
positividade. Relativamente ao ser em si, a consciéncia € 0 ser por s, isto €, presenca de s mesma.
A presenca de sl mesma implica uma separacdo interior, no ser da consciéncia da crenca; mas, para
se fazer crenca, é preciso de qualquer modo fixala como tal, separé-la da consciéncia a que é
presente. Separé-la através de qué? De nada. Nada existe e pode existir a separar 0 sujeito de s
mesmo. O lapso de tempo, a diferenca psicol 6gica implicam certamente elementos de positividades;
mas a sua funcdo € sempre negativa. Este negativo que € o nada do ser, € a0 mesmo tempo um
poder nulificante.

A realidade humana ser nulificacdo, falta de ser, é ja suficientemente demonstrado pelo
desgjo: este sO pode ser explicado como falta propria do ser que desga, isto ¢ como uma
necessidade de ser completo. Entretanto, 0 ser em si é sempre completo, sempre cheio. SO a
consciéncialhe atribui uma falta na medida em que pretende o seu complemento, aquilo que néo é.

O fato de arealidade humana ser constituida por possiveis significa apenas que é constituida
pela falta de qualquer coisa que a completaria. O possivel € agquilo que falta ao por s para ser i,
isto €, aquilo que falta ao sujeito para ser objeto e que SO existe, portanto, atitulo de falta, ou melhor
O possivel tem o ser de uma falta, e, comtal, falta-lhe ser (SARTRE: 155).

O conhecimento, pelo qual o em si, 0 objeto, se apresenta a consciéncia como aguilo que
ndo é consciéncia por si, € do mesmo modo uma relagdo de nulificacdo: o objeto sO se pode
apresentar a consciéncia como aquilo que nao € consciéncia.

De forma analoga, a outra existéncia sd 0 € na medida em que ndo € minha: esta negagéo €
estrutura constitutiva do meu ser outro. Desse modo, a hegacdo € mesmo reciproca. N&o sO devo
negar o outro em relacdo a mim mesmo, a fim de que o outro exista, mas é ainda necessario que 0
outro me negue relativamente a ele proprio, simultaneamente com a minha propria negacéo.

Com esta dupla negagdo, a existéncia do outro torna-se coisa entre as coisas do mundo:
nega-se e nulificase como existente. Desse modo, 0 aparecimento da existéncia de outrem
completa, por assim dizer, o processo de nulificago que é a propria consciéncia. A consciéncia ndo
€ apenas 0 ser que surge como nulificagdo do em si também é petrificacdo do proprio em s sob o
olhar do outro.

2.2 - A liberdade em Sartre

...estou condenado a ser livre. E o que afirma Sartre (SARTRE: 543). A sua teoria do ser-
para-si conduz ateoriadaliberdade. O ser-para-si define-se como ac¢&o e a sua primeira condicéo €
a liberdade. O que esta na base da existéncia humana € a livre escolha que cada homem faz de si
mesmo.

Segundo Sartre, 0 homem é inteiramente responsavel por aquilo que €, ndo tem sentido as
pessoas quererem atribuir suas falhas a outros fatores, como a, hereditariedade, a agdo do meio
ambiente ou a influéncia de outras pessoas. A autonomia da liberdade, enquanto determinacdo
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fundamental e radical do ser-para-si faz da doutrina existencialista uma filosofia que prescinde
inteiramente da idéia de Deus. Sartre elimina qualquer fundamento sobrenatural para os valores. é€ 0
homem que os cria. O vaor da vida € o sentido que cada homem escolhe para s mesmo. Em
resumo, o Existencialismo sartreano € uma forma de Humanismo, suprimindo a necessidade de
Deus e colocando o homem como criador de todos os seus valores.

Por isso, 0 homem é responsavel pelo mundo e por si mesmo engquanto maneira de ser. Tudo
0 gue acontece no mundo reporta-se a liberdade e a responsabilidade da escolha originaria; por isso,
nada daquilo que acontece ao homem pode ser dito inumano.

3— 0O Existencialismo de Jean-Paul Sartre em Graciliano Ramos
QUAL A ESSENCIA DA EXISTENCIA DO HOMEM? Graciliano Ramos responde a essa
pergunta, quando intitula romances como Angustia e Vidas Secas e quando constréi, em cena, seus
personagens. Segundo Alberto Lins, em Valores e Misérias das Vidas Secas...
0 mundo romanesco do Sr. Graciliano Ramos é podre, limitado, deficiente. O que transmite vitalidade e
beleza artistica aos seus romances ndo é 0 movimento exterior, mas a existénciainterior dos personagens.
(LINS, 1995: 147)
Neste sentido, pode-se observar que 0 pesadelo dos tipos criados pelo escritor nordestino
revela que a vida € uma epopéia tragica. 1sso se vé claramente no percurso de suas obras onde a
estética € ja a ética. Seus personagens encenam a relacdo homem-mundo nua e crua: eles sdo esse
ser ems falhado de Sartre (1967: 759).
Para destacar alguns exemplos. Paulo Honorio, Madalena, Luis da Silva, Marina, Fabiano,
Sinha Vitéria e Alexandre apontam para a existéncia como sendo uma lenta e progressiva
degradacéo do ser, vivida num terrivel pesadelo, entre duas vidas: uma vida de lembranca teogénica
e cosmogbnica, anbnima na origem, e, no final, uma vida de siléncio cdésmico engolindo um
sacrificio inatil. Assm, é gque, em Sdo Bernado, Paulo Hondrio, depois, de tanta sede de
propriedade, acaba sozinho, as escuras (...) que misérial (RAMOS, 1996: 191); Madalena, de tanto
resistir a um universo reificado, se degrada até a morte em Angustia. Marina, que acredita no
projeto sedutor de Julido Tavares, e Luiz da Silva, com seu desgo de vinganca, se destroem
matando o0 sonho do casamento; e, em Vidas Secas Sinhd Vitdria, Fabiano e sua prole erram navida
seca até se refugiar de vez no sonho de um outro ser na cidade: “E andaram para o sul, metidos
naguele sonho. Uma cidade grande, cheira de pessoas fortes. Os meninos em escolas, aprendendo
coisas dificeis e necessarias. Eles dois velhinhos.” (RAMOS, 1995: 126) Nestes ultimos, a falta do
ser explode e fica somente o desgjo de se completar, de ser aquilo que ndo é...

4 — O Existencialismo de Sartre em Alexandre e Outros Herdis

4.1 - Alexandre: Do ser em s ao ser para s

No sertdo do nordeste vivia antigamente um homem cheio de conversas, meio cacador e meio vagueiro,
alto, magro, ja velho, chamado Alexandre. Tinha um olho torto e falava cuspindo a gente, espumando
COMO um sapo-cururu, mas isto ndo impedia que os moradores da redondeza, até pessoas de consideragéo,
fossem ouvir as histérias fanhosas que ele contava. Tinha uma casa pequena, meia diizia de vacas no
curral, um chiqueiro de cabras e roga de milho na vazante do rio. Além disso possuia uma espingarda e a
mulher.

(...) Em domingos e dias santos a casa se enchia de visitas — e Alexandre, sentado no banco do alpendre,
fumando um cigarro de palha muito grande, discorria sobre acontecimentos da mocidade, as vezes se
enganchava e apelava paraamemoriade Cesaria... (RAMOS, 1991: 4)

No discurso, as faganhas do jovem adolescente Alexandre se apresentam. A narragdo inicia
se com a captura de uma onga que foi beber dgua numa noite escura. Alexandre, também conhecido
como Xandu, dominou o anima com muita habilidade, colocando-lhe o cabresto e levando-o para o
curral, pensando se tratar de sua égua pampa. A grandeza do herdi transformou-se em lenda. Nesta
luta com o animal, Xandu perdeu um olho esquerdo, que sb horas depois encontrou pendurado num
espinho. Colocou-0 novamente no rosto e pode, com ele, enxergar melhor que o outro olho.
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Em uma outra aventura, passou 0s arreios e montou em um bode extraordinério superando
todos os vagueiros nas vaguejadas, porque aguele bode ndo corria, voava. Dessa forma, Xandu veio
a ser o terror da regido, matando até oncal A sua fama espalhou-se pela redondeza e logo casou-se
com Cesaria. Conheceu o mundo, ariqueza, o bem-estar, apesar de certas dificul dades.

Nas histérias seguintes, outras peripécias aparecem. Conforme o ciclo da lua, o seu estribo
de prata a, cada més, produzia vérias arrobas de prata, consegiiéncia duma mordida de cobra.
Conheceu uma natureza abundante: os pés do marquesdo de jagueira ganharam raizes, e vieram a
ser quatro maravilhosos pés de jaca que produziam a mais rica fruta que se podia esperar; as gavetas
encheram-se de mel, o mével erauma colméia. Além disso, aterra pedregosa, que norma mente ndo
produzia nada, veio a dar uma riquissima safra de tatus; plantou maniva e conseguiu uma colheita
de carne das plantas. A sorte do major foi extraordinéria, quando numa noite calgou uma jibéia a
modo de bota e ndo foi mordido. A sua astlcia foi grandiosa quando escapou do naufragio:
genialmente, fez um buraco no fundo da canoa furada em que embarcou para escorrer a &gua que
entrava pelo furo e, assim, salvou sua vida.

Com a velha espingarda, as habilidades do her6i eram extraordinarias. com um so tiro,
matou duas araras distantes uma da outra, sendo gque uma caiu ao meio-dia e a outra as seis da tarde;
outra vez, com essa mesma espingarda que junta o chumbo e ndo respeita distancia, matou um
veado com um caroco de chumbo, acertando na cabeca e no pé direito.

Desse modo, naquele mundo imaginario, Alexandre era um homem feliz. Suas Unicas
contrariedades foram com seus bichos de estimac&o: a morte dos papagaios — um morreu de fome
porgue foi esquecido preso num saco, durante uma viagem e o outro fugiu porgue enganou Cesaria
— e sua cadela mogueca que morreu vitima das mordeduras de um porco brabo.

O exposto apresenta o perfil de Alexandre — a diferenca entre o sonho do rico fazendeiro e a
realidade nordestina da a medida exata da tragédia humana. Entre dois mundos onde se misturam a
nobreza dos elementos sonhados com a pobreza dos elementos reais do dia a dia. Entre esses dois
mundos, Alexandre faz sua escolha: ser para si, isto €, criar e recriar-se no discurso. Segue-se disso,
a estrutura narrativa dos elementos folcléricos servindo de suporte a estrutura da trama mitol bgica
para a elaboracdo do discurso existencialista.

Nisso tudo, se vé que o discurso existencialista desemboca no nada existencial. E a
consequiéncia da auséncia de resposta a pergunta fundamental feita acerca do destino do homem
ap6s uma busca obstinada nos mitos classicos Biblicos e indio. Nos contos em questéo, esse
discurso é posto em relevo pela retérica pela linguagem simbdlica e o raciocinio 16gico chega a
tripla constatacdo de que ndo existem nem Inferno nem Céu, nem Paraiso, nem Deus. No sétimo
conto, por exemplo, A Safra dos Tatus — chega-se a conclusdo de que tudo isso é mera bobagem,
falsificagcdo, mentira ou engano. Tudo isso ndo resiste alégica do raciocinio.

E O DESTINO DO HOMEM? No conto Uma Canoa Furada: o discurso da realidade € bem
diferente do discurso da fabula, pois todos os homens tém o0 mesmo e unico destino, o Nada:
Embarcar em uma canoa furada. E a gente embarca (RAMOS, 1991: 74).

Nesse sentido, a fé ndo presta para nada porque ndo existe Deus, nem Paraiso, nem Inferno.
Chegou o fim de tal busca. O destino desemboca fatalmente no Nada. A vida de Alexandre &
medida pelos sorites do discurso. Tudo converge para o ponto final do Nada. E, como ele mesmo
diz, em Historia de uma Bota: a vida € um buraco. (RAMOS: 160).

5— Consideragoes Finais

O discurso existencialista percorre a tragjetdria dos contos de Alexandre, onde os elementos
folcléricos da narragéo suportam os elementos miticos. Com o barro das palavras, inspirando-se nas
lendas das mitologias, Graciliano confeccionou personagens e um universo tipico. Assim, ele
realiza uma proposta estética e ética: Deus, Inferno, Paraiso, sdo apenas palavras — apenas palavras
inventadas pelo homem e transmitidas pelas lendas. Mas, o discurso, ai elaborado, € falso, ilusorio,
enganador, porque ndo resiste a andlise, ao raciocinio e a légica. Qual a origem do homem? A
resposta € certa: 0 caminho leva ao Nada.
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Nesse sentido, todos os personagens de Graga depdem: Paulo Hondrio se reduz ao siléncio
do ser em si, Fabiano e Sinha Vitoéria se refugiam no sonho, no ser por si e Alexandre encontra
saida no discurso. A vida de Alexandre € um pesadelo onde aparecem as for¢as ocultas do destino,
regendo o nada e ritmando a eternidade no correr do Sao Francisco, aquele rio funesto, que néao se
sabe onde comega, nem onde acaba (RAMOS, 1991: 77). Esse nada 0 obriga a fazer-se, em lugar
de apenas ser. Desse modo, Alexandre se faz her6i: com o poder da palavra, e€le cria seus valores,
ele escolhe um sentido para s mesmo, isto € para 0 seu ser no mundo. Em fim, no discurso,
Alexandre € 0 ser para si, em liberdade... Ele nega o nada... Ele inventa o mundo... e se torna
criador de sua liberdade.

Estamos, pois, diante de uma visao existencialista do homem. Visdo moderna? Talvez nao,
j& na Antiguidade, um poeta dizia que todos os caminhos levam aos Infernos e, como disse Sartre e
continua dizendo Alexandre, é da natureza do homem embarcar em canoa furada. (RAMOS: 74).
Fazer 0 segundo furo natentativa de ndo afundar, € uma escolha... uma possibilidade...
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EMILIA EASLEITORAS: FICCAO, TRANSGRESSAO, TRAVESSURA

Patricia Kétia da Costa Pina
UESC

RESUMO:

Este artigo estuda a personagem Emilia, criada por Monteiro Lobato, enquanto dupla ficcionalizagdo da infancia
feminina. O objetivo principal deste texto € analisar a maneira como essa boneca ficcionalizada pode funcionar como
elemento provocador de empatia com a crianga, viabilizando novas visdes de mundo e novos modos de ser menina, de
ser leitora e de estar na sociedade explicitamente masculina do novecentos brasileiro. Para tanto, sGo enfocadas as
seguintes narrativas |obateanas: Reinacfes de Narizinho e D. Quixote das criangas. Sustentando a argumentacdo, sdo
trabalhados textos de Walter Benjamin, Jacqueline Held, Marisa Lajolo, Regina Zilberman, entre outros.
PALAVRAS-CHAVE:

Literatura Infantil; Monteiro Lobato; Emilia;, leitora; leitura

Se a crianga ndo é nenhum Robinson Crusoé, assim também as criangas ndo
constituem nenhuma comunidade isolada, mas sim uma parte do povo e da
classe de que provém. Da mesma forma seus brinquedos néo déo testemunha
de uma vida auténoma e especial; sdo, isso sim, um mudo didogo simbdlico
entre ela e 0 povo. Um didlogo simbdlico...(BENJAMIN, 1984: 70)

Farto material para reflexdo é oferecido pelo pequeno fragmento em epigrafe. Benjamin, ao
tracar uma “Histéria Cultural do Brinquedo”, em seu livro Reflexfes. a crianca, o brinquedo, a
educacdo (BENJAMIN, op. cit.: 67-70), coloca a crianga ndo como individuo a parte do mundo,
mas como ser que transita pelas praticas culturais de sua comunidade, de seu grupo social, étnico
etc. A crianga pertence ao universo de sua familia e de seus amigos, ela € engendrada por ele, tanto
guanto o engendra, “relendo-0" através de seu imaginério. Varios elementos que o compdem ativam
o imaginério infantil, mas alguns, em especial, foram sendo criados com o objetivo de, ludicamente,
aproximar a crianca dos padrdes sociais desgjaveis para cada época e sociedade: os brinquedos.
Carrinhos, casinhas, bonecos, trens, pedes, bolas, enfim, o universo liliputiano (BENJAMIN: 71)
destinado as criangas vem carregado da ideologia dos pais, das escolas, dos paises, dasigrejas etc.

Em “Brinquedos e Jogos’, Benjamin afirma: “O brinquedo, mesmo quando ndo imita os
instrumentos dos adultos, é confronto; na verdade ndo tanto da crianga com os adultos, do que
destes com as criangas.” (BENJAMIN: 72) O brinquedo, entdo, € uma concretude que, projetada
pelo adulto para provocar a crianga, testando e ampliando seus limites fisicos, psicoldgicos,
emocionais, cognitivos, torna-se vivo no ato da brincadeira, ganhando contornos de cumplicidade.
A crianga se apropria do brinquedo, que se desloca da dominancia do adulto, escapando de suas
previsdes. O processo de personificacdo-projecao estabelecido pela crianga em sua relacéo ludica e
Imaginativa com o brinquedo vai aimentar suas criagdes, vai dar-lhe instrumentos para elaborar o
real no qual seinsere e que, simultaneamente, refaz, quando instaura o reino do “como se”.

Segundo Jacqueline Held, “ A vida da criancga é toda ela dominada pela brincadeira. Assim, a
passagem de uma crenca inicial a exploracéo ludica dessa crenga ocorre muito cedo, e de maneira
imperceptivel.”(HELD, 1980: 44) A crianca, dominada que é pelo adulto e por seus valores,
desenvolve téticas particulares para distanciar-se dessa dominagdo e jogar com €la, subvertendo-a,
muitas das vezes. O adulto “tolera’ que a crianca se utilize de praticas culturais tradicionais em suas
brincadeiras, como a antropomorfizacdo de objetos, as conversas com amigos imaginérios, mas ele
se assusta quando se da conta de que a liberdade imaginativa dos pequenos “saiu dos trilhos’
previstos pela tradicio. E a agdo imaginéria livre da crianga sobre o brinquedo que pode fazé-la um
ser critico em face do mundo que a cerca e que luta para“domestica-la”.

E nesse processo que a ficgdo literéria destinada a infancia deve funcionar — ndo como
instrumento de controle do imaginario infantil, mas como arma de construcdo de individuos capazes
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de refletir sobre os valores, as préticas, os discursos que os cercam, criando aternativas de didlogo
COom esse universo, sem que sejam devorados por ele.

Aqui, quero ressaltar que algo que me incomoda profundamente, enquanto professora e
pesquisadora: € a adjetivacdo do vocabulo literatura— artificio corriqueiro em nossas livrarias e nas
universidades, brasileiras ou ndo, acoplar a literatura uma determinagcdo parece-me uma tentativa
desesperada de dar concretude exatamente a um objeto que se nutre do imaginério.

E € no espaco movedico desse desgjo de cristalizar 0 ndo-cristalizavel que se situa o objeto
deste artigo: a literatura “infantil” “brasileira’, em sua relacdo mais que transitiva com o leitorado
gue se determina ser-lhe o adequado. Mais especificamente, este texto se propde a tarefa de refletir
sobre o fazer literario que tem como objetivo alcancar a imaginacdo das criangas, dando-lhes
Instrumentos para sua reinvencéo de mundo.

A reflexdo amejada ndo sera construida panoramicamente. Um recorte € necess&rio: a
escolha é a producdo literaria de Monteiro Lobato voltada para o pequeno leitor. Mas néo toda a
producdo, € claro. Escolho duas narrativas para plasmar minha escrita: Reinacfes de Narizinho e D.
Quixote das criancas. E verticalizo ainda mais. interesso-me por Emilia— busco a boneca de macela
como representacdo literaria da pequena leitora avida por liberdade, tanto no ato da leitura, como
nas travessas e travessuras da vida.

O texto literario voltado para o publico infantil se utiliza dos mecanismos que presidem a
construcdo da ficcdo romanesca para atrair o leitor e a leitora, atentando para as peculiaridades
desse publico-alvo.

O caso € que a percepcao de tais peculiaridades parte de agdes dos adultos e vem organizada
por eles, pelo que querem como resposta do leitorado a que o texto se destina. Essa literatura
“infantil” quis (e ainda quer) formar as elites nacionais, ela lidou (e lida) com os valores e as
préticas culturais dos setores sociais que a financiam e responde as suas necessidades, néo
exatamente as dos jovens leitores.

Regina Zilberman foi muito feliz ao apontar essa caracteristica do liter&rio e, mais

explicitamente, da literatura para criangas:
Como procede aliteratura? Ela sintetiza, por meio dos recursos da fic¢do, uma realidade, que tem amplos
pontos de contato com o que o leitor vive cotidianamente. Assim, por mais exacerbada que sgja afantasia
do escritor ou mais distanciadas e diferentes as circunstancias de espaco e tempo dentro das quais uma
obra é concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é o fato de que ela continua a se comunicar com o
destinatério atual, porque ainda fala de seu mundo, com suas dificuldades e solugdes, ajudando-o, pois, a
conhecé-lo melhor. (ZILBERMAN, 1985: 22)

Sintetizando uma realidade, a ficcdo a reinventa e reconstréi, oferecendo ao receptor
pequenos e estratégicos ganchos de contato com seus interesses pessoais e/ou coletivos. O mundo
representado e reinventado no texto constitui-se num instrumento de orientagdo do leitor, tanto no
sentido de fazé-1o viver o teatro mental proposto, como no sentido de levéa-lo de volta a seu mundo
concreto, ja transformado pelo processo de leitura. Cada elemento da narrativa € uma pegquena isca.
As personagens sao as mais visiveis, aquelas com que o receptor mais rgpida e facilmente se
identifica ou ndo, seja pela descricdo fisica ou psicoldgica, sgja pela construcdo identitéria de
género ou etnia, segja pelos ideais veiculados em suas agoes e interacoes.

No caso do leitor infantil, por estar inserido em um momento de construcdo e
reconhecimento de s em face das multiplas alteridades que o cercam, o texto literario a ele
destinado oferece-lhe um jogo entre as lacunas da vida e as da ficcdo. A literatura “infantil”,
ressalvas reiteradas a nomenclatura, forma seu proprio publico, podendo torné-1o afeito aos padrbes
literarios vigentes ou ndo — podendo torna-lo, o que € mais sério e mais grave, um ser transitivo em
relacdo a0 mundo que o cerca e envolve ou ndo. E por ser transitivo entendo um ser reflexivo e
critico, transformador do ja dado e javisto.

Monteiro Lobato entra no espaco da ficcdo para criangas atravessando, revelando e
reconstruindo os contrastes culturais que marcaram o Brasil do inicio do novecentos. Ele cria um
ambiente supostamente tradicional, mas que, apds uma leitura detida, revela-se aternativo, no
minimo.
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O Sitio do Picapau Amarelo remete ao Brasil rural, dos cafeicultores. Mas sua dona é uma
velha senhora, Dona Benta, que vive com a neta Narizinho e uma cozinheira de nome Nastacia. A
colocacdo da chefia do sitio e da familia nas méos de uma mulher, e de uma mulher jéd avg, indicia
uma inversdo na ordem do mundo masculino brasileiro da época. Indicia a sua faléncia. Segundo

Regina Zilberman e Marisa Lgjolo,

...0 sitio ndo € apenas o cendrio onde a agdo pode transcorrer. Ele representa igualmente uma concepgdo a
respeito do mundo e da sociedade, bem como uma tomada de posi¢éo a propdsito da criacdo de obras para
ainfancia. Nessa medida, esta corporificado no sitio um projeto estético envolvendo a literatura infantil e
uma aspiracdo politica envolvendo o Brasil — e ndo apenas a reproducdo da sociedade rura brasileira
Pois, proceder a essa reproducdo corresponderia a assumir uma atitude retrégrada, se lembrarmos que o
pais comegava a passar por um avancgado processo de urbanizacdo para o qual Lobato estava totalmente
derta..(LAJOLO e ZILBERMAN, 1984: 56)

Nesse sitio “diferente”, conduzido por uma mulher idosa, desenrolam-se incriveis situacdes
envolvendo duas criangas, uma boneca falante, um sabugo de milho muito sabio, um porco marqués
etc. O “elenco” das personagens traduz o apelo ao imaginario infantil e o didlogo constante com os
padrdes culturais e comportamentai s da época.

Narizinho e Pedrinho, os netos de Dona Benta, sdo criangas paradigméticas. Narizinho
encarna o ideal da menina inteligente — na medida certa -, bonita, educada, gentil... Pedrinho € o
menino brincalhdo, travesso, ousado, coraj0so, engragado, culto...

Emilia, meu recorte de estudo para a narrativa lobateana, € uma boneca feita por Tia
Nastacia para Narizinho. A cozinheira usou restos de roupas velhas, retros de linha, macela, botdes
velhos, para cortar, costurar e montar a boneca. De inicio, a boneca ndo falava, era uma bonequinha
comum. Mas, quando Narizinho visitou o Reino das Aguas Claras, conheceu o Doutor Caramujo e
conseguiu uma de suas pilulas para Emilia. Ao tomé-la, a boneca sapeca comegou a falar sem parar,

abrindo sua “torneirinha de asneiras’:

Emilia engoliu a pilula, muito bem engolida, e comegou a falar no mesmo instante. A primeira coisa que
disse foi: “Estou com um horrivel gosto de sapo na bocal” E falou, falou, falou mais de uma hora sem
parar. Falou tanto que Narizinho, atordoada, disse ao doutor que era melhor fazé-la vomitar aquela pilula
eengolir outramais fraca.

- N&o é preciso — explicou o grande médico. Ela que fale até cansar. Depois de algumas horas de falagéo,
sossega e fica como toda gente. Isto é “falarecolhida’, que tem de ser botada para fora. (LOBATO, 1970:
22)

E aqui que entra minha “leitura’ de Emilia. Vejo a boneca como uma representacdo em
segundo grau da menina novecentista brasileira: enquanto boneca, Emilia seria uma menina em
miniatura; enquanto boneca personagem de ficcéo, elaintensifica o processo, o que afaz livre para
trazer em suas acOes e falas possibilidades até entdo inimagindvels para as meninas definirem seu
estar no mundo e seu fazer o mundo.

Assim, vejo a mudez inicia de Emilia como a mudez que acompanhou as meninas e as
mulheres — ndo sO brasileiras — durante séculos. Ela comega a falar porque toma uma pilula tirada
da barriga de um sapo burro e comildo. Simbolicamente, se a mulher nasce da costela do homem,
agui elaganhavoz e vez, apartir da barriga de um sapo — o inverso do principe...

A voz de Emilia passa a ocupar todos 0s espacos do sitio. Suas idéias sdo postas em pratica
por bem ou por mal. De oprimida, a boneca de macela para a opressora e tirana. Na verdade, Emilia
passa a defender suas vontades e seu lugar no universo imaginado do sitio. Ela se faz ver e ouvir.

E dafala, Emilia passa a leitura, como por encanto. Ela ndo se conforma com as diferencas
culturais impostas pela sociedade como um todo e reproduzidas, em escala relativa, no sitio.

Segundo Jane Soares de Almeida, as mulheres e os homens foram educados com diferencas
fundamentais, desde o Brasil colénia. No século X1X, as idéias positivistas, cientificistas, pregavam
uma igual dade entre homens e mulheres no processo de aquisicao de conhecimentos, a despeito das
diferencas biol 6gicas, mas na prética, os saberes acessiveis e “pertinentes’ a uns e outros eram bem
definidos e demarcados.
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As mulheres eram educadas para manter a ordem familiar e social, assim, deveriam aprender
aler e escrever, deveriam aprender musica, francés, bordado etc. Aos homens caberiam os saberes
“duros’, direcionados para a producdo de bens, para a circulagdo da moeda, para 0 crescimento

econdmico da familia e da nagéo:
A educacdo que se pretendia igual para os dois sexos, na realidade, diferenciava-se nos seus objetivos,
pois, de acordo com o ideario social, o trabalho intelectual ndo devia fatigar o sexo feminino, nem se
constituir em um risco a uma constituicdo que se afirmava fragil e nervosa. O fim UGltimo da educagéo era
preparar a mulher para o servigo doméstico e o cuidado com o marido e os filhos, ndo se cogitando que
viesse a desempenhar uma profisséo assalariada. (ALMEIDA, 2007: 72)

Esse perfil de mulher desprendida, meiga, assexuada percorre as décadas finais do dezenove
e invade o século XX, sustentando as raizes rurais de nossa sociedade e lancando suas teias para as
cidades progressistas do primeiro hovecentos.

No sitio, Dona Benta estabel ece um padrdo de duplicidade quanto a esse modelo de mulher
logo de inicio, pois ela é uma doce senhora, mas uma doce senhora que tem as rédeas de um sitio
nas maos, €la produz, ela manda, €la organiza e decide os destinos do sitio e de seus moradores. Ela
decide o que eles podem e devemn saber. O que podem e devem ler.

Narizinho é a miniatura de uma doce mulher, assume o perfil de mocinha casadoira, mas ja
traz algumas nuances de transformacéo do papel socia feminino: ela participa das aventuras de
Pedrinho, tem algum controle sobre ele. Mas ainda é a Princesa do Reino das Aguas Claras.

Turbulentas sd0 as &guas em que nada Emilia. Ela ndo se conforma com o padrdo de
comportamento que lhe é imposto indiretamente por todos no sitio. Narizinho cisma que Emilia
deve casar. E com Rabico!!! Emiliarecusa, sO aceita quando vislumbra a vantagem de ser marquesa
e guando se vé dona da situagdo, mandando no noivo, no suposto sogro: “-N&o tem mas, nem meio
mas! Quem manda neste casamento sou eu. O marqués fica por la e eu fico por ca...” (LOBATO, op.
cit.: 52) A voz que Emilia ganhou com a pilula do Doutor Caramujo € de mando, é de poder.

O resultado do casamento da boneca desnuda a hipocrisia social relativa a situacéo das

mulheres nos inlmeros casamentos arranjados, tdo comuns na época:
Como era de prever, ndo podia dar bom resultado aguele casamento. Os génios ndo se combinavam e
além disso a boneca ndo podia consolar-se do logro que levara. Narizinho ainda tentou convencé-la de
gue Rabico era realmente principe e Pedrinho s6 dissera aquilo porque estava danado. N&o houve meio.
Quando Emilia desconfiava, era para toda a vida. E desse modo ficou casada com RabicO, mas dele
separada para sempre. (LOBATO: 53-54)

Emilia era (é...) uma personagem muito perigosa para a sociedade que se gqueria manter
naguele momento de nossa historia. Ela atravessa as normas, criando suas proprias regras. Apos
casar-se e descobrir-se traida por agueles em quem confiava, Emilia esquece o casamento e parte
para uma longa aventura: ela vai atras de conhecimento. Em todas as narrativas |obateanas para
criangas, Emilia protagoniza uma ansiaimensa de saber.

Ela é curiosa, inquieta, desobediente, travessa, desconhece seus limites, € ousada, néo
reconhece as diferencas culturais impostas pelo mundo externo entre “coisas de menina’ e “coisas
de menino”, nem entre “coisas de adulto” e “coisas de criancas’.

Na abertura da narrativa D. Quixote das criancas, o narrador lobateano conta uma travessura
intelectual da boneca:

Emilia estava na sala de Dona Benta, mexendo nos livros. Seu gosto era descobrir novidades — livros de
figura. Mas como fosse muito pequenina, s alcancava os da prateleira debaixo. Para alcancar os da

segunda, tinha de trepar numa cadeira. E os daterceira e quarta, esses ela via com os olhos e lambia com
atesta. Por isso mesmo eram os que mais a interessavam. Sobretudo uns enormes. (LOBATO, 1967: 9)

A curiosidade de Emilia € incontrolavel — qualquer proibicdo so fazia agucé-la ainda mais.
Pedrinho e Narizinho, como criangas ficcionais, tinham parametros de comportamento: precisavam
obedecer aos mais velhos. Emilia era uma boneca, ndo precisava enquadrar-se nas relacoes
familiares comuns. Dai, ela poder dar livre curso a curiosidade indomavel que a caracteriza.

Assim, seriaimpossivel “segurar” aboneca. 1sso de “ver com os olhos e lamber com a testa”
era para as criangas. Por ser brinquedo — e, portanto, confronto — , Emilia ja carrega a marca da
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reinvencdo da infancia — ela é uma ficcionalizagéo ficcionalizada da meninice que Lobato queria
tipica da primeira metade do século passado. Dessa forma, sdo os livros inacessiveis que constituem
seu grande objeto de desgjo. Talvez sua inacessibilidade € que segja o0 objeto de desgjo. Até porque
dominar o ndo-dominével é uma espécie de rito de passagem.

A narrativa em foco € uma adaptacdo da obra de Cervantes para criangas. Sem querer entrar
no Mérito e na pertinéncia das adaptacdes de classicos para jovens leitores, interessa-me ressaltar a
funcdo de Dona Benta como mediadora de leitura. Ela seleciona, normalmente, os livros que
deverdo ser lidos para e pelas criangas. A propria arrumacdo da estante denota isso, como se
percebe no fragmento acima destacado.

A incontrolavel bishilhotice de Emilia subverte, no entanto, os designios da velha avé. Ao
pegar D. Quixote, deixando-o cair e esmagando o Visconde, Emilia explicita para todos que ndo vai
se submeter a censuras sobre suas leituras. Dona Benta, entdo, para saciar sua curiosidade e a dos
meninos, se propde a fazer uma leitura seletiva da obra, na verdade, a fazer uma “contagdo” das
histérias de D. Quixote e Sancho Panca.

O ambiente € interessantissmo: todos sentam-se confortavelmente, comem os quitutes de
Tia Nastacia e ouvemn os “causos’ quixotescos contados pela avd. A principio, elatentaler o livro,

mas o auditorio reclama da linguagem, ao que elaretruca:
- Meus filhos — disse Dona Benta — esta obra esté escrita em alto estilo, rico de todas as perfeicoes e
sutilezas de forma, razéo pela qual se tornou classica. Mas como vocés ainda ndo tém a necessaria cultura
para compreender as belezas da forma literéria, em vez de ler vou contar a histéria com palavras minhas.
(LOBATO: 17)

Dona Benta aponta a necessidade da mediacado, por ndo terem os receptores o repertorio que
Ihes permitiria compreender o livro. A vantagem € que sua mediacdo € ludica, interativa. No correr
da narrativa, as criangas e os demais ouvintes podem interferir, discutir e, até, vivenciar o narrado,
desdobrando a loucura quixotesca. Outra caracteristica do processo € que Dona Benta, muitas vezes,
interpreta 0 texto e conduz o processo reflexivo de sua platéia. Parece-me uma acdo muito
inovadora para uma senhora da época, ndo?

Nessa narrativa, Narizinho e Pedrinho estdo com ciimes do sucesso que Emilia faz com o
publico leitor e, metalinguisticamente, registram isso no texto, tentando roubar a voz e a vez de
Emilia: “Pare com a Emilia, vovd! — gritou a menina, furiosa. — A senhora até parece o Lobato:
Emilia, Emilia, Emilia. Continue a histdria de D. Quixote.” (LOBATO: 115) Essa consciéncia da
ficcionalidade estabelece uma relagdo ambigua com o leitorado, apontando-lhe os limites entre a
realidade e aficcéo.

Percebendo-se excluida da relaco entre ledor e receptores, Emilia assume o papel de D.

Quixote e vai parao quintal, lutar contra seus proprios moinhos de vento:
Dona Benta foi espiar pelajanela e de fato viu as estrepolias que a Emilia Del Rabicd estava fazendo no
quintal. Vestidinha de cavaleira andante, toda cheia de armaduras pelo corpo e de emo na cabeca,
avancgava contra as galinhas e pintos com alanca em riste, fazendo a bicharada fugir num vapor, na maior
gritaria. Até o galo, que eraum carijé valente, correra a esconder-se dentro dum caixdo. (LOBATO: 162)

O processo de leitura proposto e levado a cabo por Dona Benta pauta-se na concepcdo de
gue o receptor ndo seria um simples decodificador do texto, mas um agente de significados e
sentidos. A leitura que ali se efetiva, ainda que mediada, € a leitura do multiplo, do diferente, do
possivel, ndo a leitura do verificavel. Emilia 1€ as alteridades que pode, de acordo com seu parco
repertorio — parco, mas aberto, sem preconceitos.

Laura Sandroni afirma: “A literatura em si ndo tem poder. Ela atua no terreno das idéias.
Mas pode atuar contestando o poder constituido através de representacoes (metéforas); a existéncia
da censura em todos os tempos é prova palpavel do quanto elaincomoda.” (SANDRONI, 1980: 11)

O texto literério ndo traz em s a transformac&o. Ele é poténcia. E, como tal, demanda
alguém que se aproprie dele e que o fagca produzir-se em incontaveis processos significativos. D.
Quixote realizou os textos que leu. Emiliareviveu-o e o atualizou. Para Luzia de Maria,
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Através do contato com o mundo simbolizado na literatura, a crianca viaja para dentro ou para fora de si
mesma, experimentando, por empatia, as sensacdes vividas pelas personagens e esta € uma forma de se
autoconhecer e de conhecer o universo que arodeia. (MARIA, 2002: 44)

Por empatia, empatia esta que chegou a incomodar as outras personagens do sitio, Emilia
tornou-se um novo paradigma para os pequenos leitores dos textos de seu criador. E especifico: para
as pequenas leitoras. Em Emilia, em suas estrepolias, em suas travessuras, em Seus
guestionamentos, meninas e meninos da época e das décadas posteriores encontraram alternativas
para se relacionarem com os diferentes tipos de opresséo a que eram (e sdo) submetidas (0s). Dai
poder formar leitores e leitoras t&o irrequietos e inconformados quanto ela. Emilia € um eficaz e
eficiente gancho ficcional, capaz de fisgar até os receptores mais ariscos.

Por s sO, a boneca de macela, feita de trapos, redimensiona os polarizados e divorciados
segmentos culturais, econdmicos, sociais, enfim, com os quais se relaciona. Ela questiona tanto a
cultura “popular”, quanto a “erudita’, relativizando seus limites e a importancia que a tradicéo
confere a cada uma.

Ela atravessa a “ordem natural das coisas’ e vive o masculino, como se feminino fora. E
vice-versa, quando inverte 0s papéis e assume 0 mando no casamento.

Ela exibe as chagas sociais, brincando.

Essa boneca nos inverte, transpassa e atravessa.

Emilia ri de nés até hoje e nos da o imenso prazer de nos fazer rir de nossas proprias
asneiras, representadas em suaficcional e deliciosainsensatez.

Brinquedo, Emilia joga com os padrBes de comportamento, com as préaticas culturais desde
0 inicio do novecentos brasileiro. Walter Benjamin ndo a conheceu, mas a definiu perfeitamente,
guando definiu o brinquedo: ela é confronto.

Um saudavel efeliz embate.
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O IMAGINARIO DOSCONTOSINFANTISNO ESPACO HOSPITALAR

Regina de Almeida Fonseca
UFRJ

RESUMO:

O trabaho apresenta, a partir de situagdes reais trazidas para 0 &mbito da investigacéo, a importancia da imaginacdo e
da fabulagdo, para criancas que se encontram no espaco hospitalar. Um estudo sobre o uso da Literatura Infantil e
Juvenil como uma possivel funcdo co-terapéutica, através da contagdo de histérias, quando criangas internadas, ao
interagirem com o texto, buscam soluc8es para seus conflitos e suas dores.

PALAVRAS-CHAVE:

Literatura Infantil; humanizac8o hospitalar; contacéo de histérias; imaginério.

Ha um costume muito bonito entre os aborigenes australianos. quando 0 arroz ndo esta
crescendo bem, as mulheres vao para os campos, ficam de cocoras e contam para o arrozal 0 mito
da origem do arroz, sua verdadeira histéria. Entéo, o arroz fica sabendo por que ele esta la e se pde
acrescer.

O primeiro dia... o primeiro desafio: — Eu ougo com os ouvidos , disse 0 pequeno Mauro
guando me levantei para dar passagem ajovem doutora do atendimento da Emergéncia do Instituto
de Pediatria e Puericultura do Hospital Escola da UFRJ. Imediatamente, voltel para a cadeira, ao
lado do seu leito, com meu livro de historias aberto e continuei contando a historia do livro
Marcelo, Marmelo e Martelo (ROCHA, Ruth). Mauro ouvia — e participava da histéria — sem uma
l&grima, enquanto a jovem doutora retirava seu sangue para analise.

Encontrar um elo que expligue claramente o encontro da leitura de contos infantis e contos
de fadas com o imaginério infantil, assim como entender a real penetracdo dessas historias em
pequenos leitores hospitalizados e em situacdo de fragilidade, requer e merece um estudo
aprofundado e consistente. Nao nos atreveremos a encontrar este elo, mas pretendemos caminhar
em sua diregéo.

Conhecer a Associacdo Viva e Deixe Viver, no ano de 2004, foi o primeiro passo nessa
direcdo. Uma Associagdo que existe ha dez anos, na cidade de S&o Paulo e que atualmente, também
desenvolve seu projeto na cidade do Rio de Janeiro, e , através da leitura de livros infantis em
hospitais, dedica-se a levar entretenimento, alegria e cultura para criangas hospitalizadas, com a
participacéo e dedicacao de voluntérios contadores de historias.

Qual é a real necessidade ou o rea vaor de se introduzir o livro infantil numa unidade
hospitalar, através de leitura e contacdo de histérias infantis? Que tipo de didlogo acontece neste
encontro?

1 -0 espaco imaginario:

1.1. Uma explosdo de sentimentos: imaginério vs. mundo real.

A vida, freglientemente desconcertante para a crianca, durante o espago da internacéo
hospitalar torna-se ainda mais dificil de ser entendida. E, nesse momento, que €la necessita de gjuda
para colocar ordem na sua casa interior, a fim de organizar seus sentimentos e entender o mundo
hostil asuavolta. O Imaginario vem em seu auxilio.

1.2. Medo: o companheiro do dia-a-dia.

Como a crianca pode sentir-se segura, se enfrenta uma realidade que foge a sua
compreensdo e | he causa sofrimento, dor, tristeza e medo? A crianca é capturada por uma atmosfera
de medo: medo da dor; medo do desconhecido; medo do abandono e talvez, 0 maior de todos. 0
medo da morte.

1.3. Abre-sésamo: conquista de novos espagos.
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Ao atribuir novas funcgdes a literatura Infantil, acreditamos que ela pode oferecer a crianca:
prazer; estimulo a sua imaginacdo; ajuda para solucionar problemas e entendimento de suas
emocgdes. Nesse sentido, o texto infantil literério pode ter aplicabilidade co-terapéutica. Ouvindo
histérias, a crianca também enfrenta seus medos, vive seus sonhos, cria seus personagens, decifra e
explica seu mundo. A crianca experimenta em s mesma outra possibilidade de existir...desbrava
NOVOS espagos.

1.4. Contos de fada e contos maravilhosos. uma obra de arte do mundo imaginario.

Os textos de Nelly Novaes Coelho e Marie-Louise Von Franz nos gjudaram a entender a
linguagem simbdlica dos contos de fada e contos maravilhosos. Uma linguagem que se expressa por
simbolos e se alimenta de mitos e arquétipos, que sdo sua matéria prima. Vamos procurar entender
porque afetam tdo profundamente na ama infantil e, por esta razéo, sdo os preferidos dos nossos
pequenos herdis internados.

2. O espaco hospitalar

O hospital abre as portas para o espaco imaginario?

Durante dezoito meses, duas vezes por semana, de duas a trés horas por dia, contamos
histérias, anotamos reagdes, tiramos fotos e observamos as expressdes faciais e corporais. Tudo isso
ocorreu numa interacdo inesquecivel e muitas vezes incompreensivel, mas sempre rica de
envolvimento, respeito, esperanca e aprendizado.

Para conseguirmos desenvolver nosso trabalho, pensarmos sobre ele e refletirmos sobre
nossos questionamentos, utilizamos obras de autores que incluem varios vieses de pesquisa
Penetramos no portal do contador de historias e ouvimos Regina Machado (2004: 21) perguntar: —
O que acontece quando alguém conta uma historia, que efeito € esse que une as pessoas numa
experiénciasingular?

Segundo Regina Machado, a narracéo fala para cada pessoa e sO para €la; ndo ha outra
pessoa, €la é todo o mundo, ela é a histéria.

Ouvimos Jacqueline Held que, de méos dadas com o imaginario infantil, associa a literatura
infantil a evolucdo psicoldgica e intelectual da crianga. Conversamos com Bruno Bettelheim, que
nos gjudou a compreender que, ao estimular a imaginagdo da crianga, a estamos gjudando a
desenvolver seu intelecto e a entender sua emocado, auxiliando na sua compreensdo de mundo pois a
crianca identificada com o mundo imaginario sofre com os herdis, suas provas e atribulacdes, mas
também, triunfa com ele.

A escritora Nelly Novaes Coelho nos mostrou, com delicadeza e suavidade, 0 mundo da
literatura infantil. Ao ler seu livro O Conto de Fadas, fomos convidados a entrar no espago dos
simbolos, mitos e arquétipos. Continuamos em busca de novos entendimentos e encontramos
Marie-Louise Von Franz, discipula de Jung, que nos fez caminhar no espaco do inconsciente, ao
apresentar teorias sobre a origem, a natureza e ainterpretacdo dos contos de fadas.

Outros autores contribuiram com textos que expressam sua hatureza apaixonada pela obra
de arte do mundo imaginério: os contos de fadas e contos maravilhosos. Mas foi nosso pequeno
her6i internado guem nos emocionou e Nos ensinou que 0 espaco de magia, que permanece no
inconsciente, contém todas as possibilidades positivas da vida. Ao nosso pequeno heroi, dedicamos
nosso trabal ho.

3—0 espacgo imaginario

3.1 — Uma explosdo de sentimentos: imaginério vs. mundo real

Numa unidade hospitalar, 0 nosso pequeno herdi é internado e inicia uma vivéncia que ndo
faz nenhum sentido na construcdo do seu universo. N&o se estd muito longe de um pequeno ser
confuso que vive um estado de tensdo e espanto. A crianca € obrigada a enfrentar seu sentimento de
abandono, exacerbado pelo afastamento de pessoas queridas; seu medo, por vivenciar um espaco de
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dor e inseguranca; sua agressividade, como reacdo a falta de entendimento do que acontece a sua
volta.

Bruno Bettelheim observa que a compreensdo do significado da propria vida ndo €
subitamente adquirida numa certa idade, esta redlizacdo é o resultado final de um longo
desenvolvimento. Este significado desenvolve-se téo lentamente quanto NOssos corpos e mentes, e
Se inicia nos primeiros contatos da crianga com o mundo em gue esta inserida. Bettelheim (1980:
12) continua: (...) “acrianca, a medida que se desenvolve, deve aprender passo a passo a se entender
melhor; com isto, torna-se mais capaz de entender os outros’ € 0 mundo que arodeia.

Certamente a vida € fregUentemente desconcertante para a crianga, ela necessita de
informacgdes claras e amorosas para obter mais possibilidades de se entender e de entender este
mundo complexo com o qual deve aprender a lidar. Mesmo a crianca que comega a dominar 0s
codigos da linguagem, ainda permanece, por um longo tempo, percorrendo o caminho do

entendimento e de significados, como aponta Terry Eagleton (2003: 229), quando cita Lacan:
Ao ganhar acesso a linguagem, a crianga peguena inconscientemente aprende que um signo sd tem
significagdo porque se difere de outros signos, e aprende também que 0 signo pressupfe a auséncia do
objeto que significa. Nossa linguagem “substitui” os objetos: toda linguagem é, de certa maneira,
“metafdrica’, porque se coloca em lugar da posse direta, sem palavras, do proprio objeto.

Nosso pegueno herdi, nesse mundo de signos, simbolos e codigos, que ainda ndo aprendeu a
decifrar, fica totalmente imerso em sentimentos estranhos e indecifraveis: dor, soliddo, medo,
abandono. Encontra-se perdido, totalmente perdido, no mundo de significados, palavras e
sentimentos. O espaco exterior ndo o0 protege e 0 ameaca. Inimaginavel imaginar: um pegqueno ser
gue, vivendo um processo de expansao, liberdade e explosdo de crescimento, de repente encontra-se
ali encolhido e, muitas vezes, imobilizado num leito hospitalar. Aparelhos e sons estranhos,
palavras ditas e repetidas ndo fazem parte do seu vocabulario. Seu universo, antes colorido e pronto
para ser descoberto, torna-se, do dia para a noite, branco e repetitivo. A dor, 0 medo e ainseguranca
comegam afazer parte do seu dia-a-dia.O mundo a sua volta é hostil.

Hoje em dia, sabe-se que é possivel reduzir os efeitos negativos dessa experiéncia
traumatica, e ndo mais sdo feitas associagdes do processo de internagdo hospitalar com a vivéncia
de uma grande catastrofe. Deve-se, entretanto, buscar, com empenho, concentrar-se em aperfeicoar
medidas concretas que permitam a sublimag&o dessa experiéncia que, apesar de tudo, continua a ser
parte da vida de um grande nimero de criancas e adol escentes.

Gabriel ouvia com atencdo a histéria da Maquina Maluca, quando me pediu para sair da sua
frente. Ele queria “assigtir” ao procedimento médico que estava sendo feito no pequeno Rafael no
leito ao lado. “Uma puncéo lombar”, explicou-me quando perguntei o que ele queria ver. Era o
mundo que se apresentava naguele momento... uma puncdo lombar. Voltamos ao livro e
terminamos a histéria. Quando nos despedimos, naguela manha de sol forte, esperava realmente néo
mais revé-lo. Fiquei feliz, Gabriel irradiavafelicidade. Estavalivre do leito, dos fios e dos aparelhos
ligados ao seu corpo.

Quinta-feira, dia de contar histéria. Enfermaria F lotada de pequenos pacientes. A primeira
crianga que me chamou atengdo foi ele: Gabriel. Caminhei em sua diregdo esperando encontré-lo
triste e choroso, mas estava bem e sorriu guando me viu. Chamou-me para dizer que estava de volta
— como se estar internado fizesse parte da sua rotina— e pediu para eu contar historias. Lembrei que
tinha guardado na minha sacola alguns livros novos e os ofereci. Gabriel olhou, olhou e pediu para
eu contar a histériada Tixa, alagartixa. Livro contado e recontado ...

— Como assim, reclamei brincando. Eu saio correndo atras de livros novos, novas historias e
VOCE quer ouvir novamente a histériada Tixa?

Gabriel olhou-me com seriedade e respondeu:

— Eu gosto quando ela encontra o quadro do amor...

Enquanto ouvia o0 conto da pequena lagartixa, Gabriel parecia experimentar valores
humanos fundamentais como a beleza, o encontro, o amor e a possibilidade simbélica ou real de se
sentir amado. Gabriel precisava acreditar nessas possibilidades para continuar sonhando, vivendo e
lutando pela sua cura. Tudo isso permanecia vivo em algum lugar dentro dele. Um pequeno conto
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poderia estar gjudando a enfrentar 0 medo, a inseguranca, aflorando sentimentos que o estariam
auxiliando a ultrapassar outra etapa do seu tratamento? Onde localizar dentro daquele pequeno ser,
gue retornava mais uma vez ao ambiente hospitalar, esta necessidade de um encontro amoroso, uma
referéncia, um recordar (re-cordar, trazer de novo ao coracdo)?
Eliane Yunes e Gloéria Pondé (1998) escrevem sobre o discurso literario e apontam o
caminho para um melhor entendimento:
O discurso literério abre perspectivas para a percepcdo do mundo do ponto de vista da infancia,

traduzindo suas emocdes, seus sentimentos, suas condi¢des existenciais em linguagem simbdlica que
efetue a catarse e promova um ensaio gera davida.

Nesse sentido, o uso da literatura infantil, numa unidade hospitalar, pode oferecer sugestbes
de cardter simbdlico? A crianca identificada com o texto pode extrair significados diferentes,
dependendo do seu interesse e das necessidades do momento?

Certamente, através das histérias infantis, a crianca pode enfrentar seus medos, viver seus
sonhos, criar seus personagens e ser ajudada, a decifrar e explicar seu mundo, pois experimenta, em
S mesma, outras possibilidades de existir. N&o se trata de fugir da realidade nem de buscar refugio
no sonho, criando fantasias para viver; ao contrério, a crianca parece utilizar os contos infantis para
experenciar todos 0s seus sentimentos que, no momento da internagéo, estdo confusos e fazem
incriveis e inexplicaveis combinagdes. amor/medo; coragem/tristeza, etc. Ela consegue vigjar com
seguranca por mundos estranhos e fantasticos, muitas vezes fantasmagdricos, e experimentar novas
possibilidades do seu ser, na certeza de estar protegida pela “ capa protetora’ do mundo do “faz-de-
conta’.

Para todos os pequenos leitores, é sempre uma surpresa o fato de um livro possibilitar uma
viagem fantastica, onde tudo se esconde e se revela. Com o didlogo que se estabelece, o livro
alegra, assusta, engendra novas obras, torna-se ama de grandes decisdes, incita novas acoes,
oferece solugdes, etc. Em suma, nosso pequeno ouvinte d&lhe o sopro de vida e mantém com ele
um didlogo comovente, sem mascaras ou filtros.

3.2—-MEDO: seu companheiro do dia-a-dia

Tem-se como assertiva que a crianga, ao realizar tanto uma leitura de um livro como ouvir
uma histéria, ndo passa apenas 0 olhar pela pagina impressa ou ouve a histéria com atencdo e
curiosidade. Ela se aventura no desvendamento do codigo escrito: Codigo Secreto.

A crianca internada precisa lembrar, ser lembrada e relembrar constantemente do seu
enorme mundo de possibilidades. Personagens do mundo imaginério, nesse momento, vém em seu
auxilio para gudé-laaenfrentar o seu “cruel inimigo”: o medo da morte.

Comegamos a observar que as histérias que envolvem a crianga numa atmosfera de medo e
tensdo sdo constantemente escolhidas por ela. A crianca internada, ao vivenciar o espago do medo
nos contos infantis, encontra gjuda para enfrentar seu real sentimento de medo. A literatura infantil
vem em seu auxilio e se apresenta repleta de significados e recursos necessarios para gjuda-la a
passar por essa experiéncia e, muitas vezes, sair fortalecida do embate. O mundo da literatura
infantil pode, entdo, mobilizar a expansdo do medo como forma de expandir o enfrentamento: a
coragem.

Bruno Bettelheim (1980: 13) afirma:

Para que a histéria realmente prenda a atenco da crianga, deve entreté-la e despertar sua curiosidade.
Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a imaginagdo: gjudéa-la a desenvolver seu intelecto e a

tornar claras suas emocdes; estar harmonizada com suas ansiedades e aspiragdes; reconhecer plenamente
suas dificuldades e, a0 mesmo tempo, sugerir solucdes para os problemas que a perturbam.

Enquanto matam gigantes e lobos que ameagcam suas vidas, matam bruxas malvadas que 0s
condenam a ficarem imobilizados em * céarceres privados', nossos peguenos heréis podem voltar a
sonhar em ser livres, saudaveis e felizes.
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Sobrevivéncia, luta, guerra, batalha, medo, florestas escuras, feras, bruxas, magas
envenenadas, morte, herdis e super-herdis; nesse campo sangrento e confuso, buscam e brigam pela
Vida.. Suas Vidas!

O sociélogo Joost A.M.Merloo, que pesquisou a sociologia do horror em situagdes de
guerra, afirma que deixar-se impactar pelo medo, ao ler livros ou assistir a filmes de terror, treina
nossas defesas e ativa nossa busca de antidoto para expectativas misteriosas e desconhecidas. o
espaco do medo. Inconscientemente, a crianca sabe disso: quer ouvir historias de mistério, sentir
medo, “viver” os mais terriveis combates, brigar com os mais terriveis inimigos, pois tem certeza
gue, apds o0 embate, saira mais fortalecida para o préximo enfrentamento e encontrar o caminho de
volta para casa.

Era com alegria que ele me recebia todas as quintas-feiras. Seu cantinho na enfermaria era
colorido por diversos personagens de histérias e contos de fadas, desenhados com capricho.
Esperava com certa dose de ansiedade a chegada de novos desenhos para colorir, mas néo aceitava
0 convite para ouvir historias.

Quinta-feira, dia de contar histérias. Edivaldo, quando me viu chegar, me chamou com
aceno de méo:

— Quero dois desenhos e duas histérias!

— Como assim? Perguntel para confirmar se tinha entendido corretamente. Vocé quer dois
desenhos e também quer ouvir duas histérias?

Edivaldo me respondeu meio encabul ado:

— Sim! E, logo em seguida, pediu-me os livros porque ele queria escolher a historia:
Jodozinho Pé de Feijéo.

Alguns brinquedos espalhados pela sua cama foram rapidamente colocados de lado e
Edivaldo se preparou para ouvir a historia de um menino que vence um gigante. E, pela primeira
vez, pude perceber a aguda penetracdo de um conto no imaginario de uma crianca.

Edivaldo viveu intensamente cada passagem da aventura de Jodozinho: subiu rapidamente
pelo pé de feijdo... entrou por baixo da porta na casa do gigante... correu para se salvar... € com
coragem cortou o pé de feijdo... matando o gigante que 0 ameacava. Ao se dar conta que o conto
terminara, voltou aficar encabulado, parecia cansado e feliz: tinha derrotado um Gigante!!

A “realidade” havia voltado aguela enfermaria...

Nas duas quintas-feiras seguintes, Jodozinho Pé de Feijdo tinha que me acompanhar a
enfermaria (F). Edivaldo |a estava esperando para ouvir novamente a sua histéria. Na tltima quinta-
feirando mais o encontrei... que bom, Edivaldo voltou para casal

Uma das pesquisadoras que se dedicou a encontrar o elo entre o espaco real e 0 espago
imaginario dos contos de fadas, Marie-Louise Von Franz, faz a seguinte colocacdo, ao explicar a

funcéo do herdi como restaurador de uma situacdo sadia consciente:
Quando se ouve um mito herdico, pode haver identificagdo com o her6i e ser-se contaminado pelo humor
do herdi... Isto é a razdo por que as historias de herdis (mesmo os pequenos herdis fracos e tolos)
constituem uma necessidade vital em condi¢Ges dificeis da vida. Se vocé retoma o seu mito-heréico,
entdo vocé pode viver. Ele da as razdes de se viver e ab mesmo tempo restaura a coragem. (VON
FRANZ,2005: 74).

E continua:
Quando se contam histérias de fada para as criangas, €las se identificam ingénua e imediatamente e
captam toda a atmosfera e sentimento que a historia contém | sso funciona exatamente como deveria ser; o
conto oferece um modelo para a vida, um modelo vivificador e encorgjador que permanece no
inconsciente contendo todas as possibilidades positivas da vida.

Bruno Bettelheim (1980: 17) observa: “Os contos de fadas enriquecem a vida da crianca e déo-lhe
uma dimensdo encantada exatamente porque ela ndo sabe absolutamente como as historias puseram
afuncionar seu encantamento sobre ela.”

Foi importante observar a expresséo facial e postural do pequeno Edivaldo nos dias em que
sua historia foi contada. Uma vez que os estados afetivos encontram no ténus e na plastica gestual
seu canal mais transparente de expressdo. Essa linguagem silenciosa, mas presente no corpo, que
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Henry Wallon (1971) chamou de motricidade expressiva, deve ser considerada e observada
cuidadosamente, pois ela nos informa a real penetracdo do conto. A percepcdo do real ou do
imaginario também esta intimamente ligada a funcéo ténica: o corpo inteiro adota a posi¢do mais
adequada de acordo com esta percepcdo. A crianca reage corporalmente aos estimulos exteriores,
adotando posturas ou expressdes, de acordo com as sensagdes experimentadas em cada momento.

Em algumas situacdes, a crianca recorre a0 gesto para expressar seu pensamento. Muitas
vezes, para tornar presente umaidéia, ela precisa construir, por meio de seus gestos e posturas, um
cenario corpora — o0 gesto precede a palavra. A emocao € altamente organica, altera a respiracao, 0s
batimentos cardiacos e até o tdnus muscular.

Momentos de tensdo e distensdo gudam a crianca a viver intensamente a historia que Ihe
esté sendo contada, criando um espago de vivéncias e conhecimentos. E o que Wallon chama de
mentalidade projetiva: ainda frégil, o ato mental projeta-se em atos motores. Com o fortal ecimento
das funcdes intelectuais, reduz-se o papel do movimento na atividade cognitiva.

Estudos realizados por Wallon (1971), com criancas entre 6 e 9 anos, mostram que 0
desenvolvimento da inteligéncia depende essencialmente de como cada uma faz as diferenciactes
com a realidade exterior. Suas idéias sdo lineares e se misturam — ocasionando um conflito
permanente entre dois mundos, o interior, povoado de sonhos e fantasias, e o real, cheio de
simbolos, cédigos, valores sociais e culturais, conflitos, medo e dor. Nesse conflito entre situacdes
antagbnicas, ganha sempre a crianga, quando recebe gjuda para enfrenté-lo. Nas solucbes desses
confrontos, ainteligéncia evolui e os sentimentos se organizam.

Henri Wallon diz que o sincretismo (mistura de idéias num mesmo plano), bastante comum
nessa fase, € o fator determinante para o desenvolvimento intelectual e solucBes de conflitos,
estabelecendo-se, assm, um ciclo constante de boas e novas descobertas. Esse sincretismo
observado e estudado por Wallon podera servir, como futura base de pesquisa, para melhor entender
0 alcance do envolvimento dos contos infantis no espago hospitalar.

Edivaldo, nesse viés de pesquisa, deve ter encontrado, no conto maravilhoso Jodozinho Pé
de Feijdo, situacOes imagindrias compensadoras para superar suas dificuldades transitorias, e
procurado, nessas vivéncias, através do conto, o equilibrio necessario para ultrapassar o delicado
momento que estava vivenciando.

Nesse momento, podemos constatar a ocorréncia de um vaivém constante no mundo
infantil: do real para o imaginario e do imaginério para o real. De fato, os contos infantis podem
auxiliar a crianca a dosar a abordagem de certas realidades que aparecem, freqentemente, durante
toda a fase de crescimento e, principamente, numa situacéo que envolva uma internacéo hospitalar,
gjudando-a, assim, na superacdo das dificuldades de forma progressiva, proporcional a sua forca e
resisténecia

3.3 — Abre-sésamo: conquista de novos espagos.

O texto escrito direcionado a crianca pode produzir emogdes e apazigua-las. Atualmente,
concebe-se a viabilidade de se atribuir fungdes a Literatura. Nd uma func¢do Unica, como dar
prazer, mas fungdes simultaneas. dar prazer; estimular a imaginacdo; ajudar a desenvolver o
intelecto e atornar claras as emocOes; ajudar a apaziguar ansiedades e incentivar aspiragdes; incitar
a busca de identificacgo das dificuldades do texto e, a0 mesmo tempo, sugerir solucdes para elas.
Pode-se, ainda, incluir o texto infantil literario como fonte de questionamentos e aprendizagem.

Mais ainda: o texto infantil pode ter uma aplicabilidade co-terapéutica, gudando a crianca a
recuperar 0 necessario equilibrio mental, ao se valer da introjegdo (em que certos objetos séo
absorvidos pelo ego); da projecéo (quando a dor percebida pelo ego é empurrada para o exterior);
da introspeccdo, em que a reflex@o pode favorecer a compensacdo — 0 imaginério pode suprimir o
real.

Como diz Bettelheim (1980: 14): “o conto de fadas € o espelho no qual nos reconhecemos
com nossos problemas eternos e com propostas de solugdes que sO podem ser elaboradas na
Imaginagao.”
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Dessa forma, a leitura implica uma interpretacdo segundo a qual ela pode ser em s mesma
uma co-terapia, posto que, baseada no pleno exercicio da liberdade, ela pode acolher os mais
diversos sentidos do texto e favorecer as mais diversas vivéncias imaginérias. Nesse sentido, a
crianca rejeita 0 que |he desgosta e valoriza o que lhe d& prazer; dando vida e movimento as
palavras, contesta ou aceita 0o que é proposto no texto ou na histéria, busca novas solucfes e
interage com o texto.

Véarios autores, para explicarem o verdadeiro entrelacamento da Psicandise com a
Literatura, desenvolveram trabalhos e pesquisas a procura do “abre-sésamo”. Alguns deles
enfocaram os fins co-terapéuticos.

Caroline Shrodes, em 1943, iniciou estudos sobre a aplicacdo da literatura com fins
terapéuticos e baseou seus estudos na teoria psicanalitica de Freud.

Lonsdale (1992) refere-se a terapia de leitura imaginativa, que compreende a identificacéo
COM uma personagem, a projecdo, aintrospeccao e a catarse.

Clarice Caldin (2001) enfoca a leitura como funcéo terapéutica: a catarse, o humor, a
identificacdo, aintrojecéo, a projecdo e aintrospeccao.

Conseguentemente, a crianca, principamente a que esta vivendo em uma situacdo de
estresse, identifica-se com os personagens da historia, contada ou lida, e se sente incentivada pela
possibilidade, conforme Clarice Cladin (2001), de “mudanca de direcéo da trgjetériainicia da sua
histéria”. Dessaforma, os personagens, as situacdes, os conflitos e as solugdes das histérias infantis,
podem permitir, a crianca, identificacbes literarias construidas a partir da identidade e da
intensidade narrativa que circulam no texto.

3.4. Contos de fada e contos maravilhosos: uma obra de arte do mundo imaginério
O universo da literatura maravilhosa que levamos as criancas hospitalizadas esta
visceralmente ligado a0 mundo méagico dos simbolos, mitos e arquétipos, segundo afirmacdo de
Nelly Novaes Coelho (2003: 85)
Portanto, para compreender melhor a natureza dessa literatura, é preciso entender a natureza
da matéria-prima (mitos e arquétipos) que a aimenta e da linguagem (simbolos) que a expressa e a
torna comunicével.
No texto da escritora Nelly Novaes Coelho (2003: 94) encontramos a ajuda para entender a visdo
literaria dos conceitos de mitos, arquétipos e simbol os:
Foi pela transformacdo dos mitos e arquétipos em linguagem simbdlica, pois sem eles ndo existiriam, que
a Sabedoria da vida neles contida pdde se difundir por todo 0 mundo, transformada em contos (de fada ou

maravilhoso), em novelas de cavaaria, lais, romances, cantigas... Em nossos tempos, tais mitos e
arquétipos continuam engendrando a verdadeira literatura, por intermédio de novas linguagens

simbdlicas. Os tempos mudam, mas a condi¢do humana continua a mesma.A Linguagem simbdlica &,
pois, a mediadora entre o espaco imaginario (do Inconsciente, do Mistério, do Enigma...) e o espaco rea
em que avida se cumpre.

Embora alguns autores afirmem com veeméncia que estimular a crianga a viver o fantastico,
através de brincadeiras ou historias, reprimira a construcéo do real, muitos estudiosos do assunto
acreditam que € exatamente no atrito da razdo e da imaginacdo que a crianga vai, pouco a pouco,
aprendendo atransitar com inteligéncia e seguranca entre esses dois mundos.

Voltamos a pensar em Clarisse Cadin (2001), quando, ao locadlizar na literatura
componentes co-terapéuticos, defende a idéia de terapia por meio de textos literarios, assim como
em Marie-Louise von Franz (2005: 35), quando, ao enfatizar o estudo dos contos de fada como
essencia para delinear a “base humana universal”, afirma que “a linguagem dos contos de fada
parece ser a linguagem internacional de toda a espécie humana — de idades, racas e culturas.”
Exagero?

Contudo, sdo as palavras de Jacqueline Held (1980: 99) que relembram a delicadeza do

momento, e questionam quando e como se deve fazer ainiciacdo ao fantastico:
Iniciacdo que suple, certamente dosagem e equilibrio sempre delicados, subjetivos, relativos ao mesmo
tempo atal situac8o e atal crianga, e perpetuamente questionados pelo acaso das circunstancias. Iniciagdo
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necesséria, no entanto. E € exatamente esse papel que preenche — entre outros, no plano da linguagem — o
conto, quer sgja antigo, quer moderno.

Todas as obras literérias, ai incluidos os contos maravilhosos, apresentam um subtexto — um
texto que esta inserido nela, visivel em certos pontos “sintomaticos’ de ambiguidade, evasdo ou
énfase exagerada, e a crianga, ouvinte ou leitora atenta, é capaz de fazer estaleitura, mesmo que ndo
esteja escrito no texto.

Esse subtexto, nos contos de fadas, pode estar mais aparente pela propria construcdo da
histéria, mas inevitavelmente serd “lido” pela crianga com o seu entendimento e suas necessidades.
Viu-se na apresentacdo do trabalho que nossos pequenos herdis “usam” as historias, que se fazem
necessarias naquel e momento de enfrentamento, de uma maneira pessoal .

Terry Eagleton (2003: 246) nos oferece a seguinte explicagdo quando explica sua visao
psicanalitica dos contos de fadas:

As introvisdes da obra, como ocorre com todos 0s inscritos, estdo profundamente relacionadas com sua
cegueira: aquilo que ela ndo diz, e como ndo o diz, pode ser tdo importante quanto o que diz; e o que
parece estar ausente, ser marginal ou ambivalente a respeito dela, pode constituir uma chave mestra para
as suas significagoes.

Pode-se observar o “trabalho” do texto e subtexto “agindo” na crianca: um jogo mutuo de
fantasias inconscientes e de defesas conscientes contra ela. Nos contos de fadas, ainda segundo
Terry Eagleton (2003: 251), a crianca parece penetrar nesse mundo, vivé-lo e transformé-lo em algo
gque a gude atransformar suarealidade: uma “influénciatranquilizadora’.

Nos contos de fadas e nos contos maravilhosos, encontramos 0s primeiros elos de uma
literatura que fala, toca, mexe, brinca com e em todos os simbolos do inconsciente individual e
coletivo. Um imaginario que passeia por todas as civilizagcOes, por todos os tempos. O Espaco
Humano!

Nesse sentido, os contos de fadas podem dar significado e entendimento as dores, angustias
e medos que a crianga vivencia na infancia, principamente quando se encontra internada numa
unidade hospitalar. O mundo real pouco tem a oferecer para ajudar nosso pequeno heréi a enfrentar
a situagdo em que se encontra.

Quase sempre e de forma inconsciente, a identificacdo com um personagem permite a
crianca vivenciar situagcdes na vida real, por vezes quase impossiveis, e, € no “faz-de-conta’ que a
crianca pode vivenciar uma variedade de acfes que estdo muito além de seus limites de
compreensdo e de suas préprias capacidades.

A literaturainfantil surge navida da crianca juntamente com sua capacidade de imaginar, de
transcender o real e construir um mundo simbolicamente possivel. A crianga vivencia este novo
mundo de possibilidades, extraidos dos contos infantis, e retorna ao real mais enriquecida, com
novas associagdes e capacidade de novos enfrentamentos. E a capacidade libertadora do texto
literario!

Quando privadas da interagdo com seu grupo social, criangas portadoras, ainda que
momentaneamente, de necessidades especiais (como é o0 caso das criangas hospitalizadas) séo
impedidas de ter acesso a construcao de conhecimentos e de constituir sua propria subjetividade.

Dessa forma a leitura ou a contagdo de histérias se configura como um enfrentamento
contra todas as contingéncias da vida e, pode-se dizer que cada leitura é um ato de resisténcia a
doenca e a fragilidade em que se encontra a criancainternada.

Buscar compreender o papel do contador de histérias e da literatura infantil nos espacos
hospitalares norteou a questdo central do nosso trabalho: a introducéo do livro infantil pode
contribuir para que a crianca, ao ter que passar por um processo de internacdo, receba da Literatura
infantil um espaco onde ela possa buscar ajuda e encontrar um entendimento do gque se passa a sua
volta.

4 — O espaco hospitalar:
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Profissionais da area médica apontam que as prioridades num hospital costumam ser outras,
gue ndo o ladico. Sem divida, ndo se trata aqui de comparar competéncias ou necessidades, mas
sim reconhecer que, ao oferecermos um trabalho que envolve a crianca no espaco imaginario dos
contos infantis, acreditamos estar participando do processo co-terapéutico. Por essa Otica, percebe-
se a dificuldade de alguns profissionais de salide de aceitarem agdes que envolvam outros tipos de
conhecimento e abordagem, fora do dominio da &rea médica.

Atua mente, varios hospitais, tanto da &rea publica, quanto da érea particular, estéo atentos e
em busca de projetos que priorizem programas de Humanizacdo Hospitalar, um grande passo para
futuras pesguisas.

A necessidade de formar uma equipe qualificada para desenvolver o trabalho de contacéo de
histérias, tanto na conduta com a crianga quanto na escolha de literatura adequada, nos faz pensar
gue embora pareca simples, € um trabalho que requer preparo, dedicacdo e principalmente,
persisténcia.

E importante constatar que, ao conferirmos a literatura infantil o status de instrumento co-
terapéutico nas agles de salde, estamos oferecendo a equipe multidisciplinar um novo olhar sobre
um precioso instrumento de ajuda ao arsenal terapéutico do hospital.

Esse olhar se faz necessario para a construcdo de novos conhecimentos multidisciplinares
gue possibilitem uma abordagem mais efetiva do espaco da humanizacdo hospitalar, contemplando
avalorizagdo da sua dimensdo simbdlica.

Com a gjuda do livro infantil, abrimos portas para o0 espaco imaginério. E, neste espaco
mM&gi co, marcamos Vari0s encontros como 0s nossos pequenos herdis internados. Observamos que 0
periodo de hospitalizacdo também pode ser um tempo de aprendizagem gue ocorre quando vocé
desperta o interesse da crianga. A crianca cria, gjudada pela vivéncia do imaginério, estratégias de
sobrevivéncia mesmo vivendo terriveis desafios fisicos impostos pela hospitalizacéo.

Descobrimos que a contagdo de historias infantis estimula ndo somente o intelecto, mas
principamente as emocdes e permite a diminuicdo do medo e da ansiedade, enquanto Nosso
pequeno herdi transita em espagos que fogem a sua compreensao.

Observamos a incrivel capacidade libertadora do texto literério em diversas ocasides em que
a identificagdo com um personagem permitiu & crianga internada, vivenciar situagdes por vezes
impossiveis de serem vividas navidareal.

Confirmamos que os contos maravilhosos e os contos de fadas exercem uma atragdo
especial, pois oferecem possibilidades de vitérias sobre obstaculos quase intransponivels, e
apresentam esperancas futuras ao apresentar, quase sempre, um final feliz.

Ao procurar gjuda para decifrar gestos, olhares, desenhos e expressoes corporais dos nosso
pequenos herdis encontramos na teoria da emocgdo do meédico francés Henri Wallon (1879-1962)
um espaco precioso de conhecimento para compreender esses sinais. Estudo que requer um
aprofundamento e busca de novas fontes de pesquisas.

Ao caminhar na busca do entendimento da forca do imaginario encontramos novas fungoes
para o texto liter&rio e o vimos como fonte de questionamentos e aprendizagens: um tesouro
precioso. Emocionamos-nos ao observar nossos pequenos herdis internados interagindo com o
texto, em busca de solugdes para seus conflitos; suas dores; suas inquietagcdes e seus medos.

ERA UMA VEZ... ouvindo historias as criangas hospitalizadas nos contam em siléncio, em
gestos e, também em paavras, seus medos, suas angustias, assm como suas superacdes e seus
sonhos. Convidaram-nos para entrar em seu mundo imaginario e ficamos totalmente capturados
pela acdo, beleza e aforga dos pequenos e preciosos contos infantis atuando no espaco imaginario.

N&o poderiamos finalizar este trabalho sem agradecer a toda a equipe meédica e
multidisciplinar do IPPMG/UFRJ que soube acolher os contadores de histérias, vencendo toda a
desconfianca dos primeiros encontros.
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CRIANCAS, ESCRITORASE LIVROSNO BRASIL: PENSARES

Rosa Mariade Carvaho Gens
UFRJ

RESUMO:

O trabalho apresenta determinadas consideraces a partir de textos de autoria feminina destinados a criangas, no Brasil.
Comenta fases da producdo literdria para a infancia no pais, ao abordar textos de diferentes momentos e suas
especificidades. Desenvolve questdes relativas ao lugar das escritoras no panorama da literatura para criangas, além de
refletir sobre problemas de género e seus desdobramentos na producéo e circulagéo de obras destinadas a criangas.
PALAVRAS-CHAVE:

Literaturainfantil; autoriafeminina; ficcdo brasileira; questdes de género.

Falar de literatura destinada a criangas exibe, desde o inicio, um problema de legitimagao.
Cite-se que aliteratura € adjetivada como infantil, partindo do receptor e ndo de sua especificidade,
0 gue ja denota um comportamento outro frente a essa producdo. A literatura adjetivada como
infantil parece ter uma representacdo pequena frente a critica literéria, como se tamanho fosse
documento, e os textos precisassem atingir determinada estatura para que fossem reconhecidos
como literatura.

Assim, a producdo literaria destinada a criangas ocupou (e chego a dizer que ainda ocupa),
ao longo do tempo, um lugar a parte na avaliagdo da critica liter&ria. Normalmente, o olhar que se
tem face as obras infantis encontra-se ligado ao objetivo de que se revestem, seja 0 de desenvolver a
capacidade de leitura ou o de sublinhar determinados comportamentos a serem adquiridos pelos
leitores. Assim, 0 texto ndo é visto em sua especificidade, mas sempre em uma relacédo de intengao,
marcada, é claro, por aspectos contextuais e pela situacdo. E sempre um texto “para que serve’, e
ndo um texto “como &’.

Se a critica revela uma posicao de desconfianca ao tratar de obras escritas para criangas, a
pesquisa nesse campo de atuagdo requer cuidado e atencdo. Trata-se, em um primeiro momento, de
ler 0 que existe por tras das palavras dos criticos e do movimento de perpetuacdo (ou ndo) dos
textos. Quando se trata de produgdes de mulher, a tarefa reveste-se de dupla dificuldade: as obras
ndo se encontram marcadas apenas pelo destinatério, mas também pela autoria, a margem.
Relegadas a planos segundos, criangas e mulheres partilham do sentido de minorias, e de estarem
descentradas quanto a modos de producéo e de consumo. Resvalam para margens e beiras, quando
se trata do discurso académico, sem receberem preocupacdes condizentes com o seu lugar e papel.

A literatura infantil € marcada pela producéo de autoria feminina, o que ndo é dificil de
entender, se pensarmos na proximidade entre criangas e mulheres, sgjam estas méaes, criadas, amas
de leite, babas e, mais recentemente, instrutoras de creches. A tarefa de cuidado das criangas sempre
esteve destinada a mulheres, e, dentro deste percurso, narrar histérias torna-se uma maneira de
seduzir, encantar, prender a atencéo, e, por fim, de educar. Neste inicio de século XXI, vemos
alguns exempl os masculinos de cuidados com criangas. Ainda alguns.

A ordem é mesmo outra, se atentarmos para objetivos revelados em introdugdes, prélogos e
cartas que acompanhavam obras para criangas. Intencdes marcadas pelo desgjo de acompanhar e
educar sdo freqlentes em obras inaugurais da literatura destinada a infancia. Questdes relativas a
cultura infantil e sua aproximagdo com a pedagogia cultural tornam-se necessérias para 0 maior
conhecimento do campo de observacdo da maneira como se constréi (ou construia) a figura da
crianga na literatura a ela destinada.

Notadamente, a crianca € uma construcao social, e suaimagem tende a mudar sempre que se
colocam mudancas sociais mais abrangentes. Numa visdo bésica, ainfanciatradicional perdurou de
1850 a 1950, periodo em que se tentou preservar as criangas dos perigos do mundo adulto e retiré-la
do universo de trabalho. Com a idéa de familia moderna consolidada ao final do século XIX, o
espaco para a crianca estava assegurado, e cabia aos pais a tarefa de protegé-la, assegurando seu
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bem-estar com disciplina e carinho. Datam dessa época as primeiras producdes literérias para a
inféncia com assinatura de brasileiros.

A intencdo moralizante marca-se fortemente nas primeiras producdes brasileiras destinadas
ao publico infantil. Chamemos este inicio de primeira fase da literatura infantil brasileira. De um
lado, apresentam-se contos folcloricos, reescritos; de outro, contos de fadas. Ao fina do século
X1X, forte é a corrente positivista que desgja a conducdo de comportamentos e a literatura destinada
a criangas torna-se excelente veiculo para marcar os contornos dos comportamentos desejados.
Tratava-se, nessa primeira leva de livros infantis que podem ser considerados como brasileiros, de
produzir perfis de criancas que se adaptassem ao padrdo almejado. Assim, a énfase recaia em
formar comportamentos condizentes com o que se entendia por crianca. O escopo das obras situa-se
na funcéo de educar, harmonizando-se com a tarefa de educadoras que cabia as mulheres. Seres que
educam e outros que existem no mundo para serem educados — estava feita a dobradinha que vai
permitir o desenvolvimento de umaimagem de escritora ligada ao publico infantil. E, afinal, qual o
papel dessas narrativas — como produto e como consumo — no processo de “tornar-se mulher” ?

A Jllia Lopes de Almeida (1862-1934) cabe posicao de destague nesse desbravar do publico
infantil. A escritora publica Contos infantis, em parceria com a irmd, Adelina Lopes Vieira, em
1886. Cabe ressdltar que as histérias da literatura brasileira trazem o nome de Figueiredo Pimentel
como o iniciador da literatura infantil Brasileira, embora sua obra Contos da Carochinha tenha sido
publicada em 1894. Os Contos infantis compdem-se de cinqlenta e oito textos, alternando-se prosa,
de autoria de Jalia Lopes; e poemas, de responsabilidade de Adelina Lopes Vieira ou traduzidos por
ela. No prologo a segunda edicdo, assinado pelas autoras, encontra-se o protocolo de leitura, que
estabelece de saida o carater moral: “Os Contos Infantis s80 umas narragdes singelas, em que
procuramos fazer sentir aos pegueninos paixdes boas, levando-os com amenidade de histéria a
histéria.” (p. 5). E marcada, portanto, a idéia de singeleza e simplicidade na confeccdo narrativa,
bem como o tom ameno que deve percorrer os textos. No entanto, para leitores posteriores, ndo se
acham muito apreensiveis tais tracos, desejados pelas autoras e que devem configurar um modelo
de leitura. Pelas narrativas passam meninas pobres, mas honestas e dignas, pombinhos mansos,
burrinhos trabalhadores e pacientes, maes carinhosas, mas também criangas cruéis com animais,
que recebem castigo, muito longe do tom ameno a ser perseguido. As narrativas séo plasmadas por
linguagem de clave bastante culta, com escolha lexical refinada. Afinal, o destinatéario — a crianca —
deve ser avo de enriquecimento vocabular, e ndo pode ser esquecido o0 espago em que a leitura
provavelmente se daria— a escola. Os Contos infantis foram adotados em escolas primarias do pais,
alavancados por solicitagbes feitas pelo marido-académico de D. Jllia, Filinto de Almeida. Na
época, escola e familia se unem na tarefa de produzir individuos auto-regulados que se adaptem a
estrutura social dominante. A “educagdo moral e estética’ (p. 6) ressatada pelas autoras na
introducdo a obra e ao longo dos textos visa, portanto, a encaixar, atraves da disseminagéo de
habitos, valores e de estruturas de linguagem, a infancia na sociedade.

As narrativas e poemas tratam de erigir modos de agir, pensar e sentir. Na maior parte dos
textos, personagens-criangas encontram-se em situagdes nas quais devem se comportar de acordo
com as virtudes. Para que a virtude sobressaia, as criangas aparecem, em um primeiro momento,
como criaturas cruéis, para que depois o contraste se faca de maneira mais visivel. No caminho da
ideologia burguesa de conduta, nada fica sem efeito nas paginas destinadas aos infantes. Dessa
maneira, as personagens so capazes de maltratar animais, destruir a natureza, rir de deficiéncias,
destruir violoncelos. A essas aberturas textuais, seguem-se trechos em que recebem licdes e tornam-
se doceis. Contribuem também para o enquadramento de um campo de delimitacdo da conduta
infantil personagens adultas, bem como animais e objetos que se personificam. Méaes elucidam o
caminho a ser seguido pelas criangas, cobrindo-as de beijos e carinhos. Afinal, a figura materna
serve de paisagem a situacdo de contar: “Ouvi, atentos, pois, de quando em quando,/os Contos
Infantis, no regaco materno recostando/as cabegas gentis.” (p. 10)

O sentimento, artificio discursivo para a criagéo, encaminha a matriz das narrativas que, por
sua vez, responde a uma conducdo de sentido produzida pela ordenagcdo social. As situagOes
apresentadas pelos textos reproduzem-se, assim como as figuras de mulheres serializam-se.
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Plasmados na repeticdo e na dimensdo do sentimento, os significados dos textos terminam por
cristalizar conceitos. Questionarios procedem varios textos, delimitando a maneira como os textos
devem ser consumidos, e neles ressalta-se a conducgéo de virtudes.

Julia Lopes de Almeida, em 1917, lanca outra obra destinada a criancas — Era uma vez... A
narrativa centraliza-se em uma princesa mesquinha, “cheia de vontades imperiosas’, de quem todos
eram escravos. A personagem, no entanto, ndo consegue ver o0 mundo, permanecendo cega para a
realidade circundante. A verdade do mundo serd revelada a princesa por trés cegos, corroborando a
eficacia dos olhos da alma, e ndo dos reais. Os cegos, que aparentemente ndo véem, trabalham com
a falta de sentimento e da princesa tém compaixdo. Uma fada, afinal, Ihe permite enxergar, através
do sonho. Enfim, o que faltava a princesa era imaginacdo. O narrador, dentro da arquitetura textual,
traca um discurso paralelo, pleno de possibilidades: “Mas a Princesa ndo tinha espirito para
agradecer aquele lavrador o conforto e o gozo que ele lhe dava.” (p. 14), “Se fosse humanitaria,
perceberia a Princesa que exatamente para cegos se devem cultivar as flores que tém aroma...” (p.
14) Assim, para Jllia Lopes de Almeida, ndo bastava a imaginacdo e a fantasia para 0 mundo
infantil. Era necessario fechar o sentido, imprimir de forma bem clara o ensinamento, para que o0s
leitores se convencessem da eficacia. Sobretudo, a escritora acreditava na misséo de educar, com a
nitida firmeza de que através dela o pais se desenvolveria. O procedimento traz a dimensdo da
época, de nitida diretriz desenvolvimentista, enfatizando-se na concepcdo do mundo infantil como
um degrau para 0 adulto. Ndo é de estranhar, portanto, que figuras esqueméticas preencham os
perfis desgados para mulheres e criancas, delineadas pelo sentimento forte e pelo despertar da
comogdo. A inscricdo ideoldgica € forte e ndo deixa margem a questionamentos, tratando de
delinear perfis comportamentais rigidos.

Um outro exemplo de literatura destinada ao publico infantil produzida por pena feminina é
a obra Lendas Brasileiras ; colecdo de vinte e sete contos para criangas da escritora Carmen
Dolores, ou melhor, EmiliaMoncorvo Bandeira de Mello, que nasceu no Rio de Janeiro, em 1852, e
morreu em 1911. Comecou a publicar textos em jornais por diletantismo e apds, por necessidades
econdmicas, passou a escrever para sobreviver, colaborando em jornais e revistas. llustradas por
Julido Machado, lendas do folclore, como “O macaco e 0 moleque de alcatréo”, ganham cores e
vida através da escritora. A inflex@o é brasileira e a agilidade da narrativa traca os contornos de
figuras que brotam do folclore e da literatura popular. Determinadas marcas dessa espécie de textos
podem ser encontradas na obra, como a figura da mulher como portadora de sabedoria (“O cagado e
a fruta’) e a falta de harmonia entra a beleza e a pobreza (“Existia ha tempos uma moca muito
bonita, mas td0 pobre, que passava necessidades e privagdes’ — “O casamento da moca’). E
interessante notar que, em meio a lendas do folclore brasileiro, aparecem narrativas do cotidiano,
espécie de histérias de moralidades. Dentro dessa esfera, predomina aidéia de castigo para os ricos
gue ndo auxiliam os pobres e 0 nivelamento de classes, pela morte. A figura da mée torna-se o
centro dessas narrativas, junto ao filho doente, produzindo uma visédo de mundo em que as mulheres
s80, mais umavez, as portadoras de emocao e sentimento.

Outra obra de autoria feminina que merece atencdo, ao observarmos o periodo delimitado, €
o volume Contos Azuis, assinado por Chrysantheme, pseudénimo da escritora Cecilia Bandeira de
Melo Rebelo de Vasconcelos (1870-1948), filha da escritora Carmen Dolores. A obra Contos azuis
concentra doze contos longos. A titulo de exemplo, observe-se “A fada e o girassol”, em que a
trama de Jodo e Maria é revitalizada pela possibilidade da existéncia de uma fada e de um apelo a
natureza, por intermeédio daimagem do girassol. Ao final da narrativa, aclimatada ao solo brasileiro,
Luciano/Jodo torna-se um principe célebre pela sua coragem e pela sua bondade, enguanto
Elza/Maria, sempre loura e encantadora, desposa o gentil rel dos NenUfares, que a adora até morrer.
Como se pode observar, alguns textos recuperam narrativas européias, enguanto outros ja
apresentam origem brasileira. Imagens de criancas os povoam. Em “A filha da sereid’, Ika, menina
adotada por um casal de pescadores, é “esquisita e ma’. Na verdade, é uma sereia, que nao
consegue se adaptar a vida terrestre. Princesas sd0 adoradas, criancas se perdem e sdo achadas por
gigantes, em narrativas com marcado recurso ao lirismo, presente na criagdo de atmosferas
vigorosas.
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Os exemplos de textos aqui alinhados permitem conduzir a um pensar sobre a representacdo
da infancia e das figuras femininas, ao lado de sua dinamizacdo enquanto imagem. O tom
pedagdgico as circunscreve e conduz. O processo de higienizagdo das cidades e da sociedade
brasileira, forte ao final do século X1X e nas primeiras décadas do século XX, encontra naliteratura
destinada as criancas um aliado de peso. As escritoras, ao produzirem especificamente para o
publico infantil, mostram preocupacfes com a formacao dos leitores e com o delineamento de uma
literatura que atendesse aos ndo-adultos. Seja nos textos de Carmen Dolores, de Jilia Lopes de
Almeida ou de Cecilia Bandeira de Méello Vasconcellos, predomina a idéia de criancas a serem
formadas, e, portanto, cristalizam-se experiéncias e sentimentos no discurso. As configuragdes de
criancas e mulheres seguem esquemas de comportamento e valor, fazendo parte de um processo
normalizador da infancia, ou sgja, de adequar os leitores a comportamentos entrevistos como
aceitaveis pela sociedade a que pertenciam. Tanto em histérias aparentemente “realistas’ quanto em
contos de fada reescritos, predomina a insercdo em um mundo de significados e valores que tem
endereco certo. Personagens e leitores encontram-se, assim, unidos e espelhados — perfeito
documento da inscricdo ideol 6gica das questdes da época, em que o feminino deveria se subordinar
ao masculino, e as criangas, ao adulto.

Uma segunda fase da literatura destinada as criangas advém com Monteiro Lobato, e muitas
escritoras produzem a partir de 1920. Um exemplo € o de Lucia Miguel-Pereira, com Fada-menina
(1939), interessante obra em que se abordam problemas concernentes ao crescimento infantil. E, a
partir dos anos 40, editoras desenvolvem linhas editoriais especificas para criancas, como a
Brasiliense, Saraiva, Melhoramentos. E, na linha infantil e juvenil, surgem as obras de Lucia
Machado de Almeida, Maria José Dupré, Cecilia Meireles. E fundamental o papel de Cecilia
Meireles para 0 estabelecimento da literatura infantil enquanto género, ja que a escritora, e também
professora da escola Normal, preocupou-se ndo s6 com uma literatura que fosse adequada ao
universo infantil, como também em estabelecer meios para que a crianca lesse. A escritora foi a
responsavel pela criacdo da primeira biblioteca publica para criangas na cidade do Rio de Janeiro,
no Mourisco, e sua obra, Problemas de Literatura Infantil, estabelece bases para uma politica de
leitura, a ser destinada as criancas.

Um terceiro momento de reflexdo sobre a literatura infantil brasileira pode ser alicercado a
partir dos anos 70. Muito se falou em explosdo, em boom da producéo literaria na época. Na
verdade, o que aconteceu foi um despertar do mercado editorial em relagdo a um filéo de leitores
gue ndo havia sido colocado em evidéncia — a crianca é descoberta como consumidora e 0 a
estrutura capitalista langa-se a seduzi-la. Devedores do universo lobatiano, os autores em foco nos
anos 70 trabalham a fantasia de modo a incorporé-la a estrutura do texto, fazendo dela a grande
pedra de toque da obra. Dentre as muitas autoras surgidas desde entdo, selecionamos trés que, pela
diversidade e valor, asseguram representatividade na literatura. Trata-se de Ana Maria Machado,
Lygia Bojunga Nunes e Ruth Rocha.

Comecemos por Ana Maria Machado, ganhadora de muitos prémios e agraciada,
recentemente, com o Hans Christian Andersen, considerado o mais alto da literatura infantil. Sua
primeira obra para criancas, Bento que Bento € o frade, foi publicada em 1977. Na verdade, todo
autor circula por determinados temas, assim como todo critico. Ana Maria néo é diferente. Assim
podemos mapear procedimentos e temas nucleares e o primeiro veio diz respeito a musicalidade
guase espontanea, aos jogos sonoros, ao resgate de dizeres populares. Exemplo dessa vertente é a
serie “Mico Maneco”. Tais obras lidam com a concepcéo ludica do texto e, na esfera do receptor,
enfatizam o potencial de leitura. Observe-se que o reforgo ao letramento pode ser efetivado de
multiplas maneiras, e quando se une brincadeira e literatura, é contentamento certo. Para ilustrar,
apresento Fiz voar o meu chapéu, publicado em 1999. Nele, 0 chapéu passa por personagens, agoes,
cores e formas, saindo da esfera do popular e sendo recriado pela autora. Da dindmica de
movimento passa a imobilidade — torna-se ninho de passarinhos. Ressalte-se que as ilustracdes de
Zeflavio Teixeira contribuem para a qualidade e reforcam, por vezes, a comicidade do texto. Outro
veio importante da obra de Ana Maria Machado diz respeito ao poder e a exploragdo do homem.
Aqui, ndo mais o ludico e a comicidade de linguagem, mas a captacdo de mecanismos que permita
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furar o cerco dos poderosos. A autora explora, com grande talento, as relacfes de poder, em suas
mai s variadas nuances. Como exemplo, Uma boa cantoria. A histériado rei que achava que entedia
de tudo e que decreta que ninguém do reino pode cantar, a partir do guincho da maquina de um
amolador de facas, € exemplar. Até que surge um boiadeiro que gostava de cantar, € seguido por
dois pastores, a quem se juntam trés carroceiros, quatro lavadeiras, cinco pescadores, seis
lavradores, sete ferreiros, oito carpinteiros, nove lenhadores. Imagem de que a unido faz a forga,
todos juntos conseguem contornar a prepoténcia do rei. O substrato ideol6gico, da necessidade de
participacao e unido para que se possa derrubar 0 ndo pode, € constante na obra de Ana.

Por vezes, a linguagem que € dinamizada € a da estrutura da narrativa. Talvez o livro mais
conhecido de Ana Maria Machado sgja Historia meio ao contréario, publicado em 1979, que exibe
determinadas questdes que nos parecem pertinentes. A primeira delas diz respeito aforma. O conto
de fadas tradicional revela uma sequéncia l6gica, em gque o “Era uma vez...” inaugura uma
narrativa, seguida de uma descricdo de espago, na maior parte das vezes. Por sua vez, as
personagens partem-se em dois grupos — ou sdo boas ou mas. O texto de Ana Maria Machado,
desde o inicio, subverte essa forma — € uma histéria meio ao contrario, exibindo o seu préprio
funcionamento, questionando o relato como verdade pura. Condensa a substancia dos contos de
fadas, puxando o significado para outras paragens e, nesse movimento, também puxa a
caracterizacdo das personagens, que foge do padrdo. O principe resolve enfrentar o dragdo pois
estava cansado de ndo fazer nada o dia inteiro. E a princesa surpreende: “Minha histéria quem faz
sou eu”. Quebras, rupturas e agilizacdo do intertexto contribuem para o vigor do texto da autora.

Se a obra de Ana Maria Machado apresenta multiplicidade temética e de apreensdo
discursiva, a de Ruth Rocha utiliza-se da linguagem com intencionalidade mais direta: a ela, o que
interessa é contar a histériaa. E bem. A gramética da narrativa ndo sofre muitos cortes e
transformacfes, assim como o desenvolver datrama, que segue um caminho mais ou Menos seguro.
E no proprio processo do narrar, em sua simplicidade, que reside a forca da escritora — as
significacBes despontam do texto através de artificios de ha muito utilizados, mas que se mantém
sedutores na arte de narrar. Fortalecer o suspense, saber organizar as unidades narrativas, utilizar a
palavra certeira para encantar e fisgar o leitor sdo estratégias constantes na prosa da autora.

O préprio desenvolvimento da trama e a capacidade de organizar os fatos tendem a seduzir o
leitor, encorgjando-o aleitura. Vejamos dois exemplos de Ruth, especificamente que trabalham com
guestdes de género. Faca sem ponta, galinha sem pé, de 1983, apresenta duas personagens, 0s
irméos Pedro e Joana, que viviam brigando, e estabelecendo papéis e condutas marcados para
menino e menina. Desde a primeira pagina, rangos do discurso — e comportamentais — S80 expostos.
Um belo dia, passam por baixo do arco-iris e trocam de papéis — Joana torna-se Joano e Pedro
torna-se PedraMas continuam as proibi¢des. Ao final, destrocam e tornam-se mais compreensivos,
por terem vivenciado situages do outro e, no futebol, tudo se resolve.

A segunda narrativa denomina-se Procurando firme. Mais uma vez temos dois irmaos, desta
feita um principe e uma princesa. Enquanto o principe é treinado para um dia sair do castelo e
correr mundo, a princesa se ocupava de “bordado, tricd, pintura em ceramica’. prendas — Muitos
pretendentes aparecem, mas a princesa ndo gosta de nenhum deles. Um ela acha metido, outro
chato, de outro ela ndo gosta e pronto. E ela vai-se transformando, mudando, aprendendo a berrar e
amandar. E evidente que a autora trabalha com a vis3o mais do que estereotipada de género. E sio
muitas, no panorama contemporaneo, as narrativas que se propdem a interrogar as identidades de
género, quebrando atradicional visdo binaria do masculino e do feminino.

Enquanto isso, os textos de Lygia Bojunga Nunes caminham na direcdo do investigar a
propria literatura e seu alcance, a partir de seu bojo. E no debrucar-se sobre a forma que se expde a
originalidade da escritora. As preocupagdes de criangas e jovens aparecem encenadas e, sobretudo,
tém como foco de enunciacdo o proprio ponto de vista da crianca e do jovem. A estratégia se
estabel ece como se fosse um narra “na pele de”’, em gue se consegue captar sentimentos e pensares
caracteristicos dos possivels leitores das obras. Através desse mecanismo, leitores podem se
visualizar e conhecer nos textos. Assim, nesse olhar a crianga na pele da crianga, a violagdo do
mundo infantil pelos adultos, a falta de comunicacdo entre criangas e 0s outros, a busca de
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identidade, o procurar ser Unico, o entender a morte e a vida como elementos da existéncia tornam-
se motivos recorrentes na obra da autora. Lygia Bojunga trabalha basicamente com situactes
metaforizadas, que se estendem e transformam para agucar a curiosidade do leitor e levéalo a
reflex&o.

Nota-se, na producdo literéria para criangas no Brasil, 0 movimento entre a énfase na
formacdo do ser, muitas vezes eivado de pedagogismo, e a proposta de uma leitura critica, e, por
vezes, divertida. As mulheres, cabe narrar boas historias e mostrar e brincar 0 mundo. A critica
feminista, em seu trajeto, permitiu novas dimensdes do pensar, enfatizando que mulher e literatura
para criancas compartilham o espaco de serem o Outro, e tém, assim, o0 ndo-lugar da critica.

Convém, afinal, perguntar o que se acredita ser literatura, e infantil, e quais as suas fungoes.
Se acreditamos que, através da leitura, os seres humanos poderéo se desenvolver melhor e obter
uma compreensao de S mesmos, percebemos que os caminhos de desenvolvimento sdo, todos eles,
ideologicamente construidos. Dentro desse pensar, torna-se interessante entender a producéo para
criancas de autoria feminina levando em consideracéo a sua especificidade. E ao leitor, cabe ter a
percepcdo das armadilhas de sentido, ou sgja, cabe ao leitor saber ler, em toda a intensidade da
palavra.
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