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Sminério Permanene de stus Literarios da UERJ

CaSePEL
Cadernos do Seminario Permanente de
Estudos Literarios da UERJ

O CaSePEL é o veiculo de divulgagdo dos textos produzidos nas atividades do
SePEL.UERJ - Seminéario Permanente de Estudos Literarios da UERJ (http://www.sepel.uerj.br),
projeto de extensdo universitaria da UERJ, que d& concretude a existéncia organica do grupo de
pesquisa, diretorio CNPq, Estudos Literarios: Literatura; outras linguagens; outros discursos.

Sua equipe abriga alunos de graduacéo e pés-graduacéo, pesquisadores e docentes tanto da
prépria UERJ quanto de outras instituigbes de ensino, que integram 0 grupo de pesquisa,
certificado pela UERJ. Seus projetos individuais envolvem aspectos variados dos Estudos
Literarios e sdo objeto das reunides de trabalho promovidas pelo SePEL.UERJ, refletindo-se nos
cursos ministrados, tanto na graduagdo quanto na pds-graduagdo, e divulgados através de eventos e
publicagbes. As atividades realizadas contam sempre com a participacdo de alunos da propria
UERJ e da comunidade externa em geral, cumprindo seu papel de fomento da cultura literaria.

S&0 objetivos do SePEL.UERJ oportunizar a reflexdo, o debate e a atualizagdo dos Estudos
Literarios, promovendo reunides de trabalho abertas ou fechadas, cursos, eventos e publicagdes,
bem como abrir espago para que membros da comunidade académica externa a UERJ, muitas vezes
oriundos de instituicbes de ensino particulares, possam ter acesso a reflexdo, ao debate e a
atualizagdo no universo dos Estudos Literarios, estimulando-os & vida universitaria.
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APRESENTACAO

Regina Michelli
UERJ/UNISUAM

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
Jodo Cabral de Melo Neto

O CaSePEL V, Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios, vem a luz
focalizando o tema Literatura Infanto-Juvenil com o sabor de uma coroa de louros, se nos
reportarmos a antigas premiag0es. Ndo ha um troféu de ouro a espera de escritores, editores e
colaboradores, tampouco as luzes que iluminam a celebridade transitoria de nosso tempo. Os que
contribuiram para o nascimento deste nimero auferiram prazer, numa gestacédo que tem algo de
utdpica, prazer pretendido de ser alcangado também pelos leitores.

Este ndo é o ndmero de estréia do tema nos Cadernos: o CaSePEL Ill ja se ateve a
Literatura Infanto-Juvenil, com outro a caminho. Nesta constancia reside um sabor de vitdria. H&
uma movimentagdo e uma permanéncia ao redor da Literatura Infanto-Juvenil, que ainda luta por
seu lugar ao sol. Fundamental torna-se a unido de todos os que a respiram, abraco que abarca
professores, pesquisadores, escritores, ilustradores, contadores de histdrias, editores e quem mais
houver, excluindo-se apenas 0s que perspectivam a producdo voltada para a infancia e a
adolescéncia como mero objeto consumista e descartavel, ainda que rentavel. Afinal, literatura é
nutricdo, como jé& afirmou Cecilia Meireles. N&o se pode esquecer ainda que a Literatura Infanto-
Juvenil permite, por sua pluralidade de linguagens, ser visada por diferentes areas e discursos do
saber, configurando-se um campo riquissimo — e relativamente novo — para os estudos académicos.

Confirmando tal assertiva, Amaya O. M. de Almeida Prado analisa narrativas ficcionais de
feicGes memorialisticas no cenério da Literatura Infanto-Juvenil, incidindo seu foco sobre a obra de
Origenes Lessa. Destaca quatro textos em que, pelo titulo, a identificagdo do género é clara,
ressaltando as caracteristicas que permitem classifica-los como Literatura Confessional.

Partindo da pergunta “O que é um livro infantil?”, Armando Gens presenteia-nos com suas
reflexdes sobre a producéo e a recepgdo de obras literérias infantis. Focaliza, em especial, tabus que
cercam determinados temas e linguagem, evidenciando uma voz autoritaria que (ainda) se interpde
entre a crianga e 0 acesso ao livro, exemplificado sua visdo com a obra O menino que brincava de
ser, da escritora Georgina Martins.

Com Eliane Debus, imergimos no universo lobatiano, tendo em vista a percepcdo do
feminino através da palavra do escritor, em correspondéncias e texto ficcional, e da palavra de seus
leitores, uns entusiasmados com o que liam enquanto outros censuravam as obras, por demais
revoluciondrias para a época.

Com paixao lucida — ou razdo sensivel —, Eliana Yunes delineia a sociedade contemporanea
e 0 homem que nela vive, seduzindo seu leitor através de um texto em que afeto e saber, Eros e
Logos se conjugam, desaguando no realce a praticas intergeracionais, de que a obra lobatiana
configura-se modelar.

Continuando o percurso, Glaucia de Souza, também escritora de livros de Literatura Infanto-
Juvenil, focaliza sua atencéo no resgate da voz e do corpo do poema através da leitura de Feito bala
perdida e outros poemas, de Ricardo Azevedo. Evidencia a constituigdo da obra no didlogo que se
estrutura com o eu e com o outro, didlogo consolidado na e pela palavra poética.

José Nicolau Gregorin Filho estende seu olhar as décadas de quarenta a sessenta, pos
Lobato, avaliando a representagdo da sociedade nas obras produzidas para criangas e jovens no
Brasil, durante o periodo citado. Partindo de um mapeamento de fatos concernentes a compreensdo
dessa época e do ponto de vista com que focaliza a Literatura Infanto-Juvenil, José Nicolau
abrange, com seu olhar, a ideologia que configura as paisagens politico-socias e artisticas, com suas
implicacOes na leitura e na Literatura Infanto-Juvenil.

Finalizando este nimero, a professora Rosa Maria Cuba Riche e o ilustrador-autor Roger
Mello apresentam, respectivamente, uma reflex&o tedrica sobre o processo da leitura e a relagdo
entre imagens e letras no processo de criacdo. Rosa Riche assinala 0 compromisso de uma educagdo
libertadora com a formagé&o do leitor critico e Roger Melo exemplifica as variadas possibilidades de
leitura que palavra e imagem suscitam, num deslizar entre uma e outra, apoiado na concepgao de
que narratividade e visualidade estdo presentes em textos verbais e ndo-verbais.

Todos os artigos assinalam a busca de um sentido — de textos, de vida -, algumas vezes
evidenciando a preocupagdo com a condi¢do do homem, em especial do pequeno leitor. Nossos
tempos sdo marcados por uma luz artificial que mais ofusca que clareia. Luz transitdria. Aqui, neste
espaco, é a Aurora que vem anunciando a manhd. Sua luz ilumina os céus literarios detendo seu
foco sobre a Literatura Infanto-Juvenil. Manha deliciosamente tecida por aqueles que, apanhando e
langando os fios da palavra literéria e critico-tedrica, acreditam.
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CIRCUITO CONFESSIONAL NA OBRA INFANTO-JUVENIL
DE ORIGENES LESSA

Amaya O. M. de Almeida Prado
UFMS-CPTL

RESUMO

A anélise dos titulos publicados por Origenes Lessa (1903-1986) permite destacar de sua vasta obra um grupo
curioso que anuncia memdrias, confissdes, desventuras. Sdo alguns de seus trabalhos dedicados a jovens leitores,
produzidos num periodo de renovagdo da Literatura infanto-juvenil brasileira, como afirmam Zilberman e Lajolo
(1988). Este trabalho propde uma observagdo das caracteristicas comuns que permitem o agrupamento destas obras no
que se poderia denominar de Circuito Confessional deste autor. Com apoio dos estudos de Lejeune (1996), Borkoski
(2006) e Maciel (2004), pretende-se evidenciar, nestas obras, a producéo literaria em primeira pessoa, a introspeccéo, a
postura retrospectiva e a fala de um “eu” que diante do leitor desnuda sua vida. Outros aspectos apontados s&o a critica
ao comportamento do ser humano, o destaque dado ao ato da comunicagdo e o fato de que nestas obras adota-se o ponto
de vista das personagens, que sao objetos ou animais personificados.
PALAVRAS-CHAVE
Literatura Confessional, Memdria, Literatura Infanto-juvenil, Origenes Lessa

Perguntem, que eu conto. [...] Indaguem, inclusive, o lado mau da minha
vida. Tou pronto pra falar. Do que me honra. Do que me envergonha. Do que
me comove.

(LESSA, 1972a: 88)

Confissdes infanto-juvenis?

A literatura centrada no sujeito denomina-se confessional e refere-se a textos de
configuracOes diversas: didrios intimos, memorias, confissdes, relatos pessoais, autobiografias,
todos com longa tradicdo cultural. Comeca a definir-se, enquanto género, desde o séc. XVIII,
ancorada na nog¢do de individuo. No séc. XX, torna-se produto de consumo corrente porque
estabelece uma unido especial com os leitores, na medida em que satisfaz sua curiosidade e permite
ampla identificagdo. Estes leitores, afirma Maciel (2004: 80), com apetite de voyeur acreditam
entrar na intimidade e devassar segredos inviolaveis do autor.

Como, em muitos casos, est4 visceralmente ligada ao mercado, a literatura infanto-juvenil
ndo poderia deixar de se inscrever nesse campo. Uma das obras mais conhecidas talvez seja
Memérias da Emilia (1936), de Monteiro Lobato, que ndo deixa nada a desejar em termos de
questionamento, reflexdo e até transgressdo em relacdo ao género. Nesta obra, Lobato “pretende
definir memorias e polemizar a discussdo, apontando o carater dual realidade versus imaginagdo”
(OLIVEIRA, 2007: 321).

Atualmente é possivel encontrar textos infanto-juvenis de memdrias que acompanham de
perto as transformacdes do género, como é o caso das obras de Luciana Sandroni, Minhas
Memoérias de Lobato (2003) e O Mério que ndo é de Andrade (2001), que problematizam a escrita
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das memodrias, acenam para o desdobramento do género e revelam a indefinicéo das fronteiras entre
ficgdo e historia, a exemplo da literatura confessional consumida pelo publico adulto.

Origenes Lessa (1903-1986), escritor paulista, jornalista, publicou varios livros desde 1932,
entre romances, contos, reportagens, pecas de teatro, ensaios. A partir de 1970 dedicou-se também a
literatura infanto-juvenil, chegando a publicar, nessa area, quase 40 titulos, que o tornaram um autor
bastante popular. Interessante notar o grande nimero de langamentos em 1972, que sugere — e isto é
tema para uma investigacdo mais atenta — uma grande atividade do autor naquele ano ou entdo a
resolugdo (ou oportunidade?) de publicar os titulos escritos em outros anos e guardados para o
futuro.

Recebeu inimeros prémios literarios: Prémio Antdnio de Alcantara Machado (1939), pelo
romance O feijdo e o sonho; Prémio Carmem Dolores Barbosa (1955), pelo romance Rua do Sol;
Prémio Fernando Chinaglia (1968), pelo romance A noite sem homem; Prémio Luisa Claudio de
Sousa (1972), pelo romance O evangelho de Lazaro.

Entre os muitos titulos dedicados as criangas, alguns saltam aos olhos do estudioso de
literatura confessional: Confissdes de um Vira-lata (1972), Memérias de um Fusca (1972) e
Memérias de um Cabo de Vassoura (1971), que teve uma espécie de continuagdo, em 1972, com
dois livros cujos titulos sdo Sequiestro em Parada de Lucas e Napoledo ataca outra vez. Entretanto
estes dois Ultimos ja ndo tratam mais das memorias do cabo de vassoura, mas da narrativa das
aventuras vividas pelo cavalinho de pau que se originou daquela vassoura. Nesta mesma vertente ha
ainda Alegres desventuras de um relégio de pulso, langado em 1980.

Os trés ultimos ndo pelo titulo, mas todos eles pela presenga de um “eu” que narra sua
histéria numa atitude retrospectiva, podem ser considerados narrativas pertencentes ao género
confessional, mais especificamente como narrativas memorialistas. Para este trabalho,
consideraremos apenas aquelas obras que trazem, ja no titulo, a identificacdo do género, que séo:
Memérias de um Cabo de Vassoura, Memorias de um Fusca, Confissdes de um Vira-lata e Alegres
desventuras de um reldgio de pulso.

Estas obras trazem as caracteristicas apontadas por Maciel, a respeito dos textos de
memodrias: “a parcela da literatura autobiografica mais reconhecida como puramente literaria, muito
provavelmente pela maior liberdade imaginativa que a elas estd vinculada”, com o objetivo de
“trazer a verdade para a instrugdo dos homens” (MACIEL, 2004: 84-85), o que lhe confere um
carater de exemplaridade que busca superar o esquecimento que incide sobre fatos comuns.

Mas para que possamos observar melhor estas varias memorias de Lessa, serd necessario,
antes, conhecer um pouco mais das narrativas selecionadas, bem como do contexto em que
surgiram. Faremos, num primeiro momento, um rapido levantamento da historia da Literatura
Infanto-juvenil brasileira para situar a insercdo destas obras. Em seguida, uma breve apresentacdo
de cada um delas, incluindo informagdes sobre as ilustracfes das edi¢des estudadas. A partir de
entdo, apontaremos alguns aspectos mais especificos do género confessional, que se fazem notar em
sua leitura para, em seguida, comentar dois temas recorrentes em todas, que chamam a atencéo do
leitor: a critica amarga ao ser humano e a consciéncia da impossibilidade de comunicagdo, como
Unico obstaculo para a efetiva redencéo dos objetos e animais em relagdo ao dominio exercido pelo
homem.

Décadas de 1960 e 1970: esforco renovador

A Literatura Infanto-juvenil brasileira surge, como género especifico, em principios do séc.
XX, vinculada a um discurso pedagégico e utilitarista, pondo em destaque o patriotismo, o civismo,
a exemplaridade e o espaco rural, além de estar ainda presa a uma linguagem academicista, de
dificil compreenséo para os pequenos leitores.

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 5 (jan-jul /08) — ISSN 1980-0045 8



Publicagdes Dialogarts 2008

A partir de Monteiro Lobato, e por sua influéncia, a atengdo se volta para a diminuicdo da
assimetria que marca estas produgfes. A linguagem vai aos poucos sendo renovada, mas em geral
permanecem o carater utilitario e 0 ambiente rural.

Regina Zilberman e Marisa Lajolo (1988: 160-161) identificam um movimento de
renovacao a partir da década de 1960, em que a Literatura Infanto-juvenil aproxima-se da producéo
literdria ndo infantil, incorporando as conquistas do Modernismo brasileiro. Segundo as autoras, por
seu vinculo com a cultura de massas, a Literatura Infanto-juvenil adere a temas e géneros quase
inexplorados antes, como é o caso da ficgdo cientifica, da histéria policial, da vida e do ambiente
urbano. Também a poesia busca novas linguagens. E 0 momento em que se busca romper com a
esclerose a que o percurso escolar e 0 compromisso com a pedagogia parece ter confinado o género.
Tal ruptura acarreta textos auto-conscientes, que explicitam e assumem sua natureza de produto
verbal, cultural e ideolégico (Cf. ZILBERMAN; LAJOLO, 1988: 161). H& uma busca pela
exceléncia estética, pela qualidade literdria, que resulta em obras aclamadas pela critica
especializada que se vai consolidando também nesta época.

A cristalizacdo e a ampliagcdo do mercado, defendem as autoras, favorecem a repeticdo de
férmulas de sucesso e exigem grande esforgo de produgdo. Os autores langam méo de novos temas,
cendrios e formas narrativas, fato que aproxima as produgdes infantil e adulta. Uma caracteristica
marcante deste periodo é a producdo em série, com o aproveitamento de um nicleo basico de
personagens, vivendo novas aventuras a cada novo langamento. Para Zilberman e Lajolo esta
periodicidade talvez ndo seja compativel com a criacdo artistica “nos moldes em que ela é
concebida na literatura ndo infantil” (ZILBERMAN; LAJOLO, 1988: 161). Ainda assim, pode ser
valorizada pelo que representou em termos de expansdo do acervo, viabilizando a ampliagéo do
ndmero de leitores.

As obras de Origenes Lessa selecionadas para este trabalho parecem confirmar este
movimento de renovagdo. Por um lado alguns titulos recorrem ao género confessional, até entdo
pouco explorado nos livros infanto-juvenis. Por outro, o conjunto de sua obra indica uma producédo
intensa, que aproveita a demanda do mercado, fato que se confirma com a observacéo das datas de
lancamento de seus livros, muitos de 1972.

Entre memdrias e confissdes, muitas aventuras e desventuras

Alegres desventuras de um reldgio de pulso (1980)

Dos livros analisados este é o mais recente. E a narrativa de um ciclo da vida de um reldgio
de pulso, desde que foi roubado no aeroporto internacional do Galedo, no Rio de Janeiro, e foi
levado para a Inglaterra, sendo negociado e roubado mais algumas vezes antes de voltar ao Brasil.
Estruturalmente ¢ uma narrativa in medias res. E, portanto, um recorte, um destaque de alguns
episodios e ndo a retomada de toda uma vida, desde o nascimento até a velhice, como ocorre nas
memorias mais tradicionais. O relégio conta os encontros e desencontros de sua vida, algumas
coincidéncias e, sobretudo, vai revelando o comportamento dos seres humanos. Sdo 38 capitulos
curtos, de duas ou trés paginas, com oito ilustrages em preto e branco, de pagina inteira, de Patricia
Gwinner, que desempenham func&o representativa e narrativa (CAMARGO, 1998), e apresentam as
personagens humanizadas, tal como acontece no texto.

Confissbes de um Vira-lata (1972a)

Um cachorro, ja velho e cansado, sem nome, sem ninguém, sem origem definida e que
preza, acima de tudo, a liberdade, pGe-se a recordar suas experiéncias. Comega filosofando sobre o
significado da palavra cachorro e seus variados empregos. Questiona também alguns lugares-
comuns como a crenga de ser o cdo o melhor amigo do homem e sobre a ilusdo que é a coleira. Dai
em diante vai desfiando os fatos mais representativos de sua vida, como seu amor por Jaqueline, a
cadela de Dona Lila, o Unico ser humano que se importou com ele. Conta o tragico acidente de
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automoével que vitimou seu grande amor, fala sobre suas amizades, as dificuldades que tinha para
conseguir comida, seus outros amores, seus filhotes, os codigos de conduta das ruas, o “Festival dos
vira-latas”, organizado periodicamente pelo “Centro de resisténcia dos vira-latas”, entidade de
classe da qual sempre participou. Do capitulo 6 ao 9 este narrador cede espaco para seu melhor
amigo, o Tobby, que narra sua fuga do circo onde fora criado. A todo 0 momento ressalta-se a
bravura e a lealdade caninas, em contraposi¢cdo ao comportamento cruel e desleal do ser humano.
Vez ou outra aparece algum conselho. A linguagem é simples, direta, com frases curtas que ndo
impdem dificuldades para a compreensédo e revela um fino senso de humor. As 34 ilustracdes de
Noguchi séo caricaturais e cumprem uma funcdo de pontuacdo (CAMARGO, 1998), pois sdo
estrategicamente colocadas no inicio de cada capitulo, como uma abertura.

Memorias de um Fusca (1972b)

Definida como “noveleta” em nota introdutéria, a histéria é contada a partir do ponto de
vista do automével. A personagem utiliza linguagem bem humorada, por vezes irdnica, que opde a
humanidade a sua “automobilidade” que acredita ser superior. Trata-se, na verdade, de um veiculo
personificado, que resolve contar sua vida depois de sofrer um grave acidente. Com este intuito, vai
apresentando os principais fatos de sua existéncia, em ordem cronolégica, desde que saiu da fabrica
e foi para o Rio de Janeiro, adquirido por Genésio, um péssimo motorista. Aos poucos vai
revelando suas amizades com outros carros, as aventuras que ele, depois de roubado, é obrigado a
enfrentar junto a bandidos perigosos, seu amor por uma “vemaguete”. Além deste nobre sentimento,
o fusca revela outros, tais como medo, angustia, desespero, felicidade. Além disso, sonha com o dia
em que sua espécie dominara 0 mundo, mas sabe que ja ndo estard entre nés. As ilustragdes da
edicdo analisada, a quinta, sdo do ilustrador Dil. Elas cumprem uma funcéo representativa
(CAMARGO, 1998) e a0 mesmo tempo de pontuagdo, uma vez que retratam o objeto de maneira
fiel e marcam o inicio (as vezes o final) de cada capitulo, apresentando também o recurso da
personificacao.

Memorias de um cabo de vassoura (1971)

Esta é a historia de um pedaco de pau, transformado em cabo de vassoura, que na sua
origem foi um tronco de pinho. Sdo as memdrias do periodo em que ele viveu na casa do Dr.Toledo
e D. Sara. Depois de “promovido” a cavalo de pau, saiu da dura vida na cozinha e foi fazer
companhia aos outros brinquedos do Mariozinho, filho do casal. As vésperas do Natal, ficou claro
que seu destino seria mesmo o lixo ou a fogueira. Entretanto, surge a chance de sua vida: foi doado
para Marcos, o filho da empregada. Antes de se despedir, ao fim de um ciclo de sua vida, resolve
contar os fatos marcantes de sua existéncia. Nesta narrativa, revela-se um objeto com sentimentos,
desejos e agudo senso critico. S6 ndo interage totalmente com os seres humanos porque ndo
consegue se comunicar. O exemplar que serviu de base para esta leitura traz ilustragdes em preto e
branco, do ilustrador Lee. Para indicar o inicio de cada capitulo, a ilustragdo evidencia o principal
fato que serd narrado, numa espécie de antecipacgéo que convida a leitura.

Sofri muito, confesso

No ambito dos estudos de Literatura Confessional, memorias séo a escrita de um “eu” que
volta ao passado para entender e construir o presente. De acordo com Maria Mercedes Borkoski
(2006: 3), trata-se de “uma categoria de textos que correspondem ao auto-discurso, quer dizer,
enunciados nos quais o sujeito da enunciagdo se tem por objeto de seu enunciado”. Os trechos a

seguir ilustram este auto-discurso e a volta ao passado:
Ha trés decénios (milhdes de horas, minutos e segundos) que eu venho dando a hora certa, com a maior
imparcialidade, a ricos e pobres, gordos e magros, honestos e ladrdes. [...] Relégio ndo tem nada com o
carater do cara, nem se a hora é boa ou mé. (LESSA, 1980: 11)
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Sou hoje um velho cavalo de pau. Vou contar coisas do tempo em que ainda ndo era. Nem velho, nem
cavalo de pau. Ainda cabo de vassoura. Dessa fase ja contei muita coisa. Mas ainda ndo tinha falado do
meu primeiro encontro com o Mariozinho. (LESA, 1996: 49)

Vira-lata sou. Cdo sem dono. Esta condigéo de cdo sem dono foi um dos complexos da minha vida longo
tempo. Sem dono e sem nome. Filho de pai desconhecido [...] cresci ao acaso das ruas. Ndo me lembro
muito da primeira infancia. (LESSA, 1972a: 19)

Eu tenho conversado com muito carro, nesta minha vida atribulada. Fui amigo (e sou) de muito carro de
classe, de muito VW, de muito 6nibus, até de muito caminhdo. Eu sei o que eles pensam, o terror que eles
sentem quando véem povo pela frente, crianca ou grandalhdo, facilitando. (LESSA, 1972b: 15)

Outra caracteristica da escritura intima, ainda de acordo com Borkoski, é a introspeccdo do
“eu”, que ganha forcas com o individualismo decorrente da consolidacdo do sacramento da
confissdo como “contabilidade moral entre faltas e redencdes” (BORKOSKI, 2006: 5). Diante da
possibilidade de condenagdo em outra vida, 0 perigo maior é a morte ndo esperada, sem tempo para
a desejada absolvigdo. Dai a necessidade de reorganizar fatos passados e contabilizar os feitos,
privilegiando a sinceridade.

Tem-se entdo mais um dado, o relato das memodrias a partir da perspectiva da morte, ou do
fim de um ciclo de vida. O cabo de vassoura rememora suas aventuras ao se tornar cavalo de pau. J&
o fusca comega suas memarias a partir de um grave acidente que por pouco ndo o deixa indtil. O
vira-lata parece querer salvar do esquecimento sua prépria existéncia, realcando sua personalidade
exemplar pela lealdade, pelo amor a liberdade. Sua histéria se aproxima muito a dos picaros.
Curiosamente, € com a picaresca que a literatura se apropria do formato autobiografico, nas
palavras de Borkoski (2006: 2). E nesta obra que se revela com maior nitidez a perspectiva
retrospectiva: “Estou velho, velho, velho. Cansado, cansado, cansado” (LESSA, 1972a: 106).

O Unico livro que transgride as memorias tradicionais, neste aspecto, é Alegres desventuras
de um rel6gio de pulso. A narrativa é construida in medias res, o que resulta num menor
distanciamento temporal, antes julgado necessario para a escrita de memdrias. Mas este é um caso a
parte, pois ndo se trata exatamente de memdrias, apesar da roupagem. Ja o titulo o indica. Sdo
apenas desventuras que, decorrido certo tempo, parecem até alegres. Episodios datados, recortados
da existéncia total e ndo a retomada de toda uma trajetdria.

Em todas as obras observadas para este trabalho é possivel encontrar, freqiientemente, a
expressdo “confesso”, acompanhada as vezes de algum “juro”, o que evidencia a preocupagdo de
revelar a verdade. E o que Lejeune (1996: 76) denominou de “pacto referencial”, ou o combinado
implicito que se firma com o leitor, cuja formula seria “Eu juro dizer a verdade, toda a verdade e
nada mais que a verdade”. De modo que se pode observar, nos textos de Lessa, passagens como as
que se seguem:

Eu sofri muito nos primeiros tempos, confesso. [...] Confesso, hoje envergonhado, que ao ouvir alguém
[...] Mas naquele tempo eu tinha uma dentadura que era o fino. Com ela eu podia fazer o cachorro-
propaganda na televisdo pra qualquer creme dental. Te juro que podia... (LESSA, 1972a: 20-21; 36)

Eu jé fui cabo de vassoura, confesso. Devo confessar, muito envergonhado, que, quando senti a barbicha
da piagava misturada no lixo, [...] tive um sorriso de vinganga. [...] Estou abrindo meu coragdo. Comecei a
falar, vou falando. (LESSA, 1996: 11; 30; 43)

Confesso que me encolhi todo, naquele canto escuro. [...] Fazia um balanco dos meus Gltimos meses. [...]
juro pela memoria de Henry Ford. Juro pela meméria de Santos Dumont [...] Mas eu contei a histdria
daquele carro gré-fino que havia tido um caso com uma Bugati na Italia. Muita gente pode pensar que é
fantasia. Ndo é ndo. Os carros se amam. [...] Eu mesmo tive meus casos, confesso. [...] Eu posso contar a
outros a verdade. Estou contando a vocés. (LESSA, 1972b: 19; 71; 76; 132)

Confesso que nunca fui assim. Vivo intensamente as minhas horas. Participo. [...] Nunca me puseram em
davida, coisa muito comum quando rel6gio é consultado: /- J4? / — Mas tdo tarde? / Quem usa cuida... /
Homem estd acostumado a mentir, pensa que relégio faz o mesmo. [...] Ai tomaram vulto as incriveis
coincidéncias desta louca histéria verdadeira, coincidéncias que s6 aparecem nas novelas de
televisdo...(LESSA, 1980: 36-37; 75)

Este dltimo trecho traz a baila um outro aspecto, que é a preocupagdo com a
referencialidade. Em busca da verossimilhanca, algumas passagens remetem a realidade exterior ao
texto. Do mesmo modo que no discurso cientifico ou historico, os textos biograficos e
autobiograficos pretendem trazer uma informagdo sobre uma realidade exterior ao texto e se
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submetem, portanto, a uma prova de verificacdo (Cf. LEJEUNE, 1996: 76). Assim os dados da
realidade recebem tratamento ficcional e o leitor se habitua a receber a verdade sob o aspecto da
ficcdo (Cf. CANDIDO, 1987: 62).

Neste sentido, chamam a atencéo do leitor de Lessa 0s constantes comentarios sobre a ida do
homem a lua, fato marcante da época, e as referéncias, em todos os livros analisados, a sua cidade
natal, Lengois Paulista. Em Memoérias de um fusca, um assaltante encontra no porta-luvas alguns
cartazes que incentivam a doacéo de livros para a “melhor biblioteca do mundo”, ou do interior
paulista (pode ter se confundido, o narrador) que ficava naquela “famosa cidade” (LESSA, 1972:
127). O cabo de vassoura, certo dia, ficou esquecido num canto da sala porque todos estavam em
volta da televisdo, assistindo a transmissdo da descida do homem a superficie lunar (LESSA, 1996:
79).

Sao inlmeros os comentarios dos narradores que remetem ao contexto histérico e cultural, o
que permite ao leitor situar as obras em espaco e momento determinados, a década de 1970, no
Brasil. S&o trechos de poemas muito conhecidos, refrdes de marchinhas de carnaval e de masicas
que entdo faziam sucesso, descricdes de automdveis que circulavam na época, citagdo de nomes de
cidades brasileiras, comentarios sobre gente famosa como o conjunto de rock Beatles, por exemplo.

Assim véo se configurando textos que atendem as especificagdes mais gerais das narrativas
memorialisticas, apontadas por Fischer, ao comentar as reflexdes de Antonio Candido acerca do
tema:

Trata-se de um tipo de texto de alto valor, porque d4 depoimento direto da vida, quase sempre a partir de
um ponto de vista privilegiado: a vida de alguém, relevante ou néo, que se toma como objeto de andlise e

rememoragédo, com isso permitindo a outros conhecerem os bastidores de sua alma e de seu tempo que de
outra forma séo inacessiveis. (CANDIDO, apud FISCHER, 2003: 36)

O mal é 0 homem, mas s6 ele se comunica

“A escrita do Eu pode ser definida como uma forma de salva¢do do homem dos nossos dias
em um mundo que ja descré de projetos de salvacéo coletiva”. As palavras de Luana Soares de
Souza (1997: 126) guiardo esta Ultima etapa da reflexdo, que pretende destacar o clima que se
apreende pelas entrelinhas dos textos de Lessa.

Ha, em todas as obras analisadas, uma espécie de alerta — e certo desalento — sobre a
condigdo degradante do homem e do sentido da vida. Os narradores, ndo sendo homens e sim
animais ou objetos (ainda que humanizados), podem analisar a humanidade de um ponto de vista
diverso. O resultado é uma critica amarga, contundente, de uma fina ironia. A todo momento séo
apontados os mais diversos defeitos humanos.

Tem muito de admiravel [o homem]. E no entanto, em certos terrenos, continua injusto, mesquinho e
pequenino. E uma continua decepcéo para o automével que o observa. N6s sé encontramos motivo de
desiluséo nesse animal contraditério. (LESSA, 1972b: 54)

Uma coisa eu digo: tenho visto de tudo. Tenho visto homem brigando com homem, oprimindo o homem,
perseguindo o homem. Mas nunca vi madeira brigando com madeira, pau batendo em pau, a ndo ser
quando manejado por homens. Que estes, sim, raramente séo flor que se cheire... (LESSA, 1996: 16)

Néo imite os homens. Seja sincero. Homem é que tem a mania de esconder o que pensa, de mentir. Acho
muito feio. [...] Cachorro que vive entre os homens pega muitos defeitos humanos, principalmente este de
julgar pelas aparéncias. O que vale é o carater do cachorro, ta bem? E a experiéncia. [...] (LESSA, 1972a:
34)

Encontramos, em alguns momentos, paralelas as divertidas aventuras dos protagonistas,
algumas reflexdes sérias acerca do comportamento humano. Como resultado surge um tipo
particular de texto memorialistico, apontado por Fischer (2003: 40), aquele que tem a singularidade
de, tendo sido inventado, sendo ficgdo, dizer a verdade profunda. O leitor é respeitado, tratado como
um ser pensante, que pode discutir temas antes considerados pesados para a infancia:

Nunca vi bicho mais feroz que o homem, animal que vive armado. Alguém j& viu um cachorro de faca, de
metralhadora ou de bomba? O cdo, quando luta, sempre em legitima defesa, ou na defesa de seus amigos
humanos, é na garra, é no dente. O homem, pouco confiado nos seus bragos e dentes (a maior parte usa
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dentadura) inventou os meios mais terriveis de destruicdo. Nem gosto de falar. Tive um amiguinho
japonés (cachorro, bem entendido) que contava de duas cidades de seu pais completamente destruidas por
uma tal de bomba atémica. Trabalho de americano... [...] Os homens destroem de maneira espantosa e as
vezes curiosa. Quando mata um, é preso. Fazem discursos, falam muito, o assassino, conforme o caso, é
condenado. Quando mata uma por¢do, ganha medalha. Torna-se her6i. Sao as tais de guerras, que duram
tempos sem fim. (LESSA, 1972a: 56-57)

No sentido contrério da critica contundente a humanidade ressaltam-se, em todas as obras
analisadas, as qualidades das personagens. O rel6gio de pulso é constante, exato, trabalhador
incansavel, muito cobigado. O cabo de vassoura, extremamente sensivel. Uma vez foi humilhado
pela vassoura e quando finalmente se viu em uma posicdo melhor sentiu-se vingado, mas este
sentimento o incomodou demais: “se ela estava errada antes, quando se imaginava por cima, eu
erraria agora, tendo a mesma atitude” (LESSA, 1996: 31). O vira-lata ¢ um amigo leal, zeloso de
sua liberdade, corajoso “nunca me abastardei na amizade dos homens” (LESSA, 1972a: 98). O
fusca sente-se angustiado exatamente por ter plena consciéncia dos perigos do trénsito, da ameaca
que representa a imprudéncia dos motoristas e dos pedestres, das a¢Bes criminosas em que se
envolveu:

Ver o pavor e o desespero de um cara assaltado, vocés ndo queiram saber como ddi. Saber que a gente foi
cimplice involuntario, mas de grande utilidade, na pratica do crime intencional e perverso, é um
sofrimento indescritivel para um carro de bons sentimentos que antes ja penava com a simples
imprudéncia ao volante, tdo comum entre os homens. (LESSA, 1972b: 121)

Assim se constrdi 0 argumento da superioridade do carater destas personagens, que justifica
ndo sb a escrita das memarias como também o fato de que, em geral, elas desejam igualar-se ao
homem, como é o caso do cachorro.

Eu tenho a impressdo de que no dia em que ensinarem nas escolas a linguagem latida [...] os homens e os
cées se entenderiam (sic) melhor. Acabaria essa relacdo de patrdo e escravo. Ndo comeriamos mais em
lata de lixo ou de quintal. Comeriamos na mesa. E seria um grande dia para a nossa raca. (LESSA, 1972a:
65)

Ja o fusca tem pretensGes maiores. Sonha com o dia em que a “automobilidade” vai subjugar
0 homem.

Falando com o carburador no péra-brisa, com a maior sinceridade, eu sonho com a independéncia do
automével (tenho uma confianca absoluta na ciéncia humana!) para que esta auto-suficiéncia (o nome
exato é esse, auto-suficiéncial!) nos liberte da sujeicdo a vontade, aos caprichos, a irresponsabilidade dos
homens. Mais do que isso, seriamos colaboradores, amigos, servidores conscientes. Cimplices, nunca.
(LESSA, 1992b: 93)

Acredito firmemente que, se um dia a automobilidade tomar o freio do homem, dominando-lhe os
impulsos maus, a paz reinara sobre a Terra e 0 mundo futuro nada terd em comum com o mundo atual, que
tanto enche o tanque dos automéveis de todas as marcas... (LESSA, 1992b: 107)

Condicdes morais para tal superacdo nédo faltam. O que falta é a efetiva interagdo com a raga
humana, o que s6 poderia ser concretizado através da linguagem, da comunicacéo eficaz entre o
homem e as coisas ou animais.

Essa impossibilidade de comunicagéo com o ser humano é que me destroca, me atordoa, me consome. [...]
No dia em que pudermos dizer ao homem o que est4 certo e 0 que esté errado e ndo o deixarmos praticar o
que esta errado, nds teremos acrescido, a auto-suficiéncia, a autocomunicagdo. Ja ndo seremos escravos, ja
seremos mentores. (LESSA, 1972b: 135; 137)

Curiosamente, ndo seriam os automoveis aqueles que deveriam aprender a lingua dos

homens. Nem os cachorros...
E latido ndo foi feito apenas pra espantar ladrdo, assustar crianga, perder tempo com a Lua.
Latido é lingua.
Latido é conversa.
Quem néo late ndo se comunica.
E latindo que a gente se entende...
[...] perderam muito tempo com uma tal de lingua latina, julgando talvez que fosse a nossa... (LESSA,
1972a: 64-65)

O impasse nao sera resolvido, pelo menos nas obras selecionadas para este trabalho. Na
continuagdo da histéria do cabo de vassoura, Seqliestro em Parada de Lucas (LESSA, 1981),
sinaliza-se a superacéo desta barreira comunicativa, pelo recurso da telepatia, mas isso ja é histéria
de outras aventuras...
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Consideragcdes finais

Procuramos ressaltar as caracteristicas que permitem classificar estas quatro obras de
Origenes Lessa como Literatura Confessional. S&o elas: o relato em prosa escrito em primeira
pessoa, 0 carater retrospectivo, o desvelamento do ser diante da perspectiva da morte, o
compromisso com a sinceridade, o carater de exemplaridade e a relacdo com a historiografia a partir
da remiss&o a fatos extratextuais.

O que se pode observar é que tais textos, mesmo muito bem construidos, prendem-se a um
modelo tradicional de memorias e endossam o discurso utilitario-pedagdgico tdo criticado na
literatura infanto-juvenil, principalmente por seu acentuado carater de exemplaridade. Entretanto,
sdo perfeitamente capazes de proporcionar ao leitor o contato com narrativas ficcionais de fei¢oes
memorialisticas, com caracteristicas especificas que exigem o desenvolvimento de variadas
competéncias de leitura. E entdo o leitor mirim se vé as voltas com a necessidade de desenvolver
estratégias que lhe serdo exigidas mais tarde, ao se dedicar a leitura de obras “sérias”.

Teresa Colomer, no livro A formagéo do leitor literario, chama a atengéo justamente para
este fato. Segundo ela, “os livros infantis ensinam as criangas a ler, ajudando-as a negociar o
significado e a desenvolver as habilidades de perceber o texto como literario”. Diz ainda:

A partir dos pardmetros da qualidade literdria, se havia argumentado muito freqiientemente que as
narrativas infantis sao ficcGes literarias, mais do que romances, que suas poesias sdo versos, mais do que
poemas, e que seu teatro é improvisagdo dramética, mais do que texto teatral. Toda a literatura para
criangas e jovens, como a literatura popular de adultos, parece formada, em grande parte, por simples
estere6tipos literarios. (COLOMER, 2003: 100-101)

N&o nos parece que estas obras componham um estere6tipo de literatura confessional. Mas
isto talvez ndo seja 0 mais importante, diante de outro mérito, o de ampliacdo do universo de
referéncias culturais.

Se concordarmos com Antonio Candido quando diz que uma literatura nacional sé fica
madura quando tem memorias em profuséo (apud FISCHER, 2003: 36), poderemos afirmar que
Origenes Lessa, com seu circuito confessional, deu uma valiosa contribuigdo para a consolidagdo de
nossa literatura infanto-juvenil.
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SOBRE O LIVRO INFANTIL E ALGUNS TABUS

Armando Gens
UERJ/UFRJ

RESUMO

Este artigo tem por objetivo indagar o que vem a ser um livro infantil. Tendo por bases 0 movimento cientifico
e as acbes pontuais em torno da leitura, envereda pelo caminho da dimensédo material do livro para, em seguida,
reapresentar a pergunta inicial na perspectiva da recepcdo de obras destinadas a infancia que contenham temas
considerados tabus.
PALAVRAS-CHAVE
Livro Infantil; Tabus; Midiologia

O que vem a ser um livro? Desta pergunta genérica, ha que se dizer que Emanuel Kant
(1724-1804) ja fizera dela alvo de suas indagag@es. A resposta do filésofo alemédo assentava-se nas
bases do judiciario, porque 0 momento assim exigia. As editoras estavam se formando na Europa e
havia urgéncia em estabelecer normas de publicagdo e preméncia de elaborar uma legislagdo que
pudesse inibir a acdo dos falsificadores. Porém, em consonéancia com as propostas deste trabalho
seré necessario modular a indagagao kantiana, dar a ela uma especificidade. Isso posto, recoloca-se
a pergunta: o que é um livro infantil?

A resposta sobre o que € um livro infantil exige primeiramente uma ligeira incursdo nas
décadas de 70 e 80 do século passado, pelo rico debate sobre leitura a que se assistiu nesta se¢do de
tempo. Importantes publicagBes como Do ideal e da gldria (1977), Lingua e Literatura: o professor
pede a palavra (1981), Leitura em crise na escola: as alternativas do professor (1981), Literatura e
ensino: uma problematica (1981) e Invasdo da catedral: literatura e ensino em debate (1983), além
de se constituirem em verdadeiros marcos histérico-bibliogréaficos para as questdes do ensino de
lingua portuguesa e de literatura brasileira, deram outros rumos a leitura, quando colocaram em
questdo as fungdes do professor de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira, repensaram o ensino
universitério, ofereceram orientacdes para a formagéo de professores, denunciaram a debilidade dos
manuais didaticos, propuseram métodos e técnicas de leitura e escrita, bem como abriram brechas
no espesso muro que isolava a universidade da alfabetizacdo, da educacdo basica, do ensino
fundamental e médio, através de um franco consércio entre politica, cultura, teoria, pratica e
experiéncia.

Em sua grande maioria, tais obras revelavam resultados de pesquisas aplicadas, de projetos e
encontros promovidos pela Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC). Do carater de
escuta nelas presente, decorreu a importancia que tiveram para a educacao escolar brasileira, pois,
langando méo de entrevistas e relatos de experiéncias, deram voz a professores e alunos com a
finalidade de entender a crise que assolava a leitura e assustava o profissional da area de letras.

Mais de vinte anos se passaram e o fantasma da crise continua assustando todos aqueles que
estdo envolvidos com leitura. Como bem asseverou Alfredo Bosi (AGUIAR, 1980: 8), esta crise
configura-se como uma gangorra, pelos altos e baixos que a histdria da leitura no Brasil ilustra com
nitidez. Contudo, se a crise da leitura é regida por um movimento oscilatério, chegamos ao século
XXI com uma série de conquistas para combaté-la. Os projetos institucionais, a definicdo de

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 5 (jan-jul /08) — ISSN 1980-0045 16



Publicagdes Dialogarts 2008

politicas publicas, as orientagdes veiculadas pelos Pardmetros Curriculares, a luta das organizagdes
ndo-governamentais, a Associacdo de Leitura do Brasil (ALB), o importante trabalho do Centro de
Alfabetizagdo Leitura e Escrita (Ceale), os eventos especificos como o veterano Congresso de
Leitura do Brasil (COLE), o Jogo do Livro, as concorridas Jornadas Literarias de Passo Fundo, o
aumento do numero de teses e dissertagdes voltadas para a leitura, as feiras de livro e as bienais, a
atencédo concedida as bibliotecas escolares, as pesquisas sobre 0 mercado editorial, as exigéncias de
maior qualidade para o livro brasileiro e as publicacdes periddicas — jornais e revistas — servem para
comprovar que a leitura mais do que simples tema se converteu em uma area de conhecimento que
abarca varias dimensdes, a saber: pedagégica, politica, cientifica, econdmica, social e cultural.

Ndo é suficiente seguir os trajetos da circulagao de obras especificas e da grande quantidade
de artigos publicados em revistas e jornais especializados para que se aquilate o interesse crescente
sobre a leitura. O interesse também se faz notar no significativo nimero de pesquisas que concedem
especial atencdo a dimensdo material e as ilustragdes de livro infantil. Muitos estudos investigam,
ainda, o valor simbélico do livro pelo viés das construgdes metafdricas que buscam definir o que é a
leitura, enquanto outros se detém em elaborar a histéria do campo editorial brasileiro. Diante deste
quadro, fica patente que o livro se tornou uma linha de pesquisa e uma area de conhecimento que
extrapolam as fronteiras da bibliologia e biblioteconomia.

Diante de tantas a¢des positivas em prol da leitura, convém recolocar a pergunta inicial: o
que vem a ser o livro infantil? Em dimensdo grafica, ele apresenta, nos dias atuais, arquitetura e
anatomia adequadas aos leitores. Perdeu volume, e ganhou cor. Os grandes e pesados exemplares
que estiveram presentes na infancia de muitos leitores foram substituidos por formatos semelhantes
as plaquettes que favorecem um manuseio mais confortdvel e ndo ferem o padrdo de
proporcionalidade do leitor. O suporte para o livro ndo mais se restringe ao papel, sdo largamente
utilizados na confecgdo de obras destinadas a infancia materiais como plastico e tecido. Os critérios
de visibilidade e legibilidade passaram a pesar na hora de escolher fontes e determinar solugdes
para uma diagramagao mais artistica, dindAmica e funcional. As capas, por sua vez, receberam toda a
aten¢do de designers e deixaram de ser apenas um invdlucro para o texto.

Quanto as ilustragdes, elas adquiriram funcionalidade e dinamismo no corpo das obras, pois
ora cortam o texto, ora figuram nas laterais e outras vezes o arrematam, como se fossem vinhetas.
Apresentam-se divertidas e/ou estilizadas, buscam expressar visualmente o espirito da obra e, quase
sempre, promovem estreitos lagos entre o verbal e o ndo-verbal. A demanda de propostas de
ilustracdo mais interativas incentiva a utilizacdo de técnicas como aquarelas, bordado, colagem,
bricolagem, pintura sobre tecido, fotografia, computacdo grafica, entre outras, sem que se
abandonem as técnicas tradicionais como “gravura a relevo (xilografia) e a entalhe (agua-forte,
talho-doce)” (ARAUJO, 1986: 518). Assim, cores matizadas ou saturadas, diferentes padrdes,
movimentos, superposic¢des, texturas, volumes e silhuetas investem graficamente para a realizagdo
de uma proposta mais lddica. Outras vezes a ilustragdo tira partido das artes plasticas e leva o leitor
a experimentar a fruigdo artistica.

E também consensual que os projetos graficos demonstram preocupar-se com a qualidade do
livro infantil, em diferentes instancias. Uma grande parte das capas dos livros destinados as criangas
ja é confeccionada com material resistente — o0 papel cartdo, por exemplo —, que, conjugado ao
miolo costurado com linha, torna o livro mais resistente ao desgaste imediato devido a utilizagdo
constante. Por sua vez, as margens mais arejadas conjugadas a uma fonte adequada garantem uma
leitura mais confortavel. Em suma, houve um consideravel avango na qualidade grafica do livro
brasileiro, como bem demonstram as tantas edi¢des, por vezes luxuosas, disponiveis no mercado
brasileiro.

Ja no &mbito dos leitores infantis, o ideal proclamado é que o livro possibilite experiéncias
ludicas e afetivas. O livro cumpriria a funcdo de ponte, de espaco de passagem, realizando as
mediacBes entre o leitor, a leitura, 0 mundo, a fantasia, a cultura e os tabus. Entretanto, esta funcéo
comunicante muitas vezes sofre abalos, quando confrontadas com a impossibilidade de se
estabelecer 0 que as criangas gostam de ler, com as dificuldades de acesso ao livro e com as novas

Publicagdes Dialogarts 2008

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 5 (jan-jul /08) — ISSN 1980-0045 17

escolhas realizadas pelo leitor em seu desenvolvimento natural. Sem que o livro infantil desaparega
do acervo que se forma nas estantes do imaginario dos leitores, ele terd de se defrontar com a
impermanéncia, caso se enquadre no rol das obras que ndo conseguem resistir a passagem dos anos
e o desenvolvimento da maturidade do leitor. Contudo, exce¢Bes existem. Ha livros infantis que,
estilhagando as fronteiras das faixas etarias e os quadros tematicos, se tornam atemporais, ou
melhor, verdadeiros classicos e companheiros dos leitores. Porém, quando se coloca sob
interrogacédo o livro infantil, sabe-se que grande parte deles é escrita por adultos e com intengdes
bem definidas para atingir o publico-alvo. Assim é que o livro infantil, na maioria das vezes,
cumpre um ciclo determinado cujo ponto final ou inicial culmina com um novo horizonte de leitura
reivindicado pelo leitor.

Na busca de respostas para a pergunta — o que é um livro infantil? — A gramatica da
fantasia, de Gianni Rodari (1920-1980), oferece valiosa contribui¢do para a indagacéo-alvo deste
trabalho. Ao fazer mencdo a “um certo grupo de histdrias” a que denomina “tabu”, é favoravel que
as histérias que pertencam a este grupo devam ser contadas as criangas, pois diz o escritor italiano
que elas “representam a tentativa de discorrer com a crianca sobre argumentos pelos quais se
interessam intimamente mas que, em geral, a educagdo tradicional coloca entre as coisas sobre as
quais ‘néo fica bem falar’” (RODARI, 1982: 100).

Ainda em relacdo as historias-tabu, o trabalho de Margaret Clark (1926-2007), intitulado
Escribir literatura infantil y juvenil (Writing for children [1977]), mostra-se muito esclarecedor.
Trata-se de um manual destinado a quem deseja escrever para criangas e jovens. Ex-editora da
Bodley Head, Margaret Clark também esboca preocupagdo com os tabus, mas, ao contrario de
Gianni Rodari, demonstra cautela ao debater esta questdo polémica: “Aunque no estemos seguros
de si los libros tienen efectos duraderos en el lector o no, nadie quiere arriesgarse si hay nifios
implicados, y tanto los escritores como editores son demasiado susceptibles con este tema”
(CLARK, 2005: 97).

A autora orienta que ndo se deve escrever nada que possa afetar a seguranga das criangas e
sugere um extremo cuidado com a narrativa para que a historia escrita ndo induza a crianga a
praticar algo que Ihe possa ser danoso ou fatal:

“Me refiero a cosas como el acceso fécil al botiquin (‘La habitacion de papa estaba hecha un desastre y
habia tirado al suelo un bote de aspirinas, que estaban por todas partes’); petardos en los bolsillos; jugar
en edificios en construccion (‘habiamos encontrado un lugar secreto [..]’), o tractores cuesta
abajo.”(CLARK, 2005: 98).

Um outro tabu consignado por Margaret Clark diz respeito a linguagem. Mais uma vez, a
autora recomenda ter cuidado com a linguagem e com os temas que poderiam indispor os adultos
que se encontram entre o escritor e o leitor. Serd mesmo uma responsabilidade de o editor alertar ao
escritor para qualquer coisa que, na obra produzida, possa levar o adulto a ndo permitir que a
crianca leia o livro. Segundo a autora, de modo geral, sera a linguagem que provocara as queixas
dos pais, embora cause a ela perplexidade esta tendéncia de os pais acreditarem que o mal est4 nas
palavras. Mais uma vez Margaret Clark vai sugerir bom-senso e prudéncia, pois, caso haja
reclamagdo de pais, “no sera el editor ni el escritor el que estara a tiro, sino el librero o el
bibliotecario que tiene el libro en sus estanterias.” (CLARK, 2005: 100).

A esse respeito, cabe lembrar a reportagem que apareceu no Jornal do Brasil, 19 de
dezembro de 2006, sobre a polémica gerada pelo livro And Tango makes three, de Justin
Richardson e Peter Parmell, em Illinois. O livro ilustrado por Henry Cole destina-se a criangas de
quatro a oito anos e traz a histéria de um casal de pingiiins machos que adotaram “um ovo
fertilizado e criaram o filhote como seu” (JORNAL DO BRASIL, 2006: A29). Entraram a
polemizar pais e bibliotecarios, pois os primeiros, ao considerarem que o livro fazia referéncia ao
homossexualismo, clamavam por censura. Sugeriram que ela ficasse no setor de adultos da
biblioteca, mas a administradora regional, Jennifer Filyaw, ndo removeu o livro da se¢do em que se
encontrava, pois considerou a obra apropriada a faixa etaria a que se destinava (Cf. JORNAL DO
BRASIL, 2006: A29).
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O livro gerou a mesma polémica na Rolling Hills’ Consolidated Library, no Missouri,
conforme registra a reportagem do Jornal do Brasil. Dois pais, demonstrando preocupagédo com 0
conteldo do livro, procuram a diretora da biblioteca, Barbara Read. A solugdo da diretora foi bem
diferente da tomada por Jennifer Filyaw. Depois de reunides com especialistas, o livro foi enviado a
secdo de obras ndo-ficcionais, pois, de acordo com as informagdes da reportagem, “ha menos
chances de a obra constranger alguma pessoa” (JORNAL DO BRASIL, 2006: A29).

Observe-se que as duas polémicas envolveram pais e bibliotecarios, corroborando a justa
prudéncia tdo recomendada por Margaret Clark aos escritores. As solugdes, por sua vez, acenaram
para duas posicBes bem diferenciadas. Enquanto a administradora Jennifer Filyaw nédo cedeu aos
temores dos pais e tampouco censurou a leitura da obra pelas criangas, a diretora Barbara Read
resolveu o impasse propondo nova classificagdo para a obra e a retirou dos quadros da ficgdo,
enquadrando-a em uma falsa moldura cientifica (Cf. JORNAL DO BRASIL, 2006: A29). Esta
solucdo revela ndo so a fragilidade das fronteiras entre a ficcdo e a ciéncia, mas também aciona
certa crenca de que os temas controvertidos sob o aval da ciéncia podem ser mencionados
livremente (Cf. RODARI, 1982: 100).

Na série de tabus estabelecida por Margaret Clark, os temas controvertidos ganham lugar de
destaque. Ao contrario de Gianni Rodari, para quem as histérias-tabu estariam relacionadas as
“funcdes corporais” (escatoldgicas) e a “curiosidade sexual” (Cf. RODARI, 1982: 100), Margaret
Clark dedica-se a discorrer sobre livros que possam assustar as criancas ou livros que tenham como
tema a morte; porém, sua maior preocupacéo é que:

“Hoy en dia tenemos preocupaciones mucho méas practicas. Nos preocupa que lo que los nifios leen en los
cuentos les pueda poner en peligro fisicamente. [...] Pero en un libro infantil es importante que todos los
temores ocultos y todos los misterios se resuelvan, para que a historia acabe con una nota de esperanza —
por mucho espacio que se haya dejado para que el nifio se imagine lo que pasara después.” (CLARK,
2005: 101)

Para ilustrar a recepcéo de histdrias-tabu e os modos de censurar-lhes a leitura, no campo da
literatura infantil brasileira, cabe relatar o caso de O menino que brincava de ser, de Georgina da
Costa Martins, ilustrado por Pink Wainer e publicado, em 2000, pela editora Difusdo Cultural do
Livro. O livro tem como personagem principal um menino que brinca de vestir roupas femininas e
de se fantasiar de bruxa. Para se resguardar de possiveis ataques, a obra se fez acompanhar de uma
ficha de leitura com sugestdes de possiveis trabalhos e de um texto escrito por uma psicéloga;
estratégias para legitimar cientifica e didaticamente um tema que bem poderia agitar “Aquela parte
da opinido publica que respeita o ‘tabu’, taxa a obra de obscena”, “folheia o cédigo penal” e “langa
mé&o da autoridade escolastica” (RODARI, 1982: 100).

Ao apresentar a obra ao publico ja& com um aval de uma voz cientifica, o editor buscava
resguardar-se de possiveis acusagdes bem como proteger a autora e o livro de ataques homofébicos.
Contudo, a despeito de toda cautela demonstrada pela editora, a divulgagéo do livro realizada no
programa Superpop acabou nos tribunais, conforme relatou a autora em entrevista informal. Na
divulgagdo da obra, a Editora perdeu o controle sobre o produto e as providéncias, anteriormente
tomadas, ndo foram suficientes para evitar o tratamento sensacionalista que o livro recebeu. Durante
as chamadas, a apresentadora anunciava O menino que brincava de ser como um “livro gay” para
criangas. O efeito foi logo sentido pela editora ap6s o programa. As escolas comegaram a retirar o
livro das listas de compras. Sentindo-se prejudicada, a editora entrou na justica e ganhou o direito
de resposta. Editor e autora tiveram exatamente trés minutos para desfazer a equivocada divulgacéo
dispensada a obra no programa Superpop.

E importante frisar que a situacdo criada por um encaminhamento sensacionalista ndo s6
afetou editor e autora, mas também teve seus reflexos no aspecto grafico da obra. A capa da
primeira edic8o foi substituida com a intengdo de evitar comentéarios maledicentes acerca da obra e
apagar a imagem de “livro gay” para criancas, disseminada pela midia. Este procedimento
demonstra que um livro infantil ndo é apenas um produto e que a capa nao é tdo-somente uma
embalagem. Sobre um livro e sua respectiva leitura podem pesar o preconceito, a falsa moral, os
fantasmas dos leitores adultos, a desgraga e a maledicéncia. Por isso, foi necessario conceber uma
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nova capa que ativasse outra dimenséo simbélica menos provocativa e reagente. Pergunta-se: assim
procedendo, até que ponto o livro infantil estaria contribuindo para a derrocada de preconceitos e
esteredtipos? Até que ponto, a mudanca de capa, como uma saida para aplacar os animos de
possiveis consumidores, ndo estaria endossando preconceitos em lugar de combaté-los? E mais uma
pergunta: até que ponto a alteracdo do projeto de capa ndo coloca sob suspeicdo a propalada
soberania do mercado editorial sobre o pablico-leitor?

0 menino gque
princava
DL
E

Georgina da Costa Martins @

Bastrogtes  Inky  ainer

A capa da primeira edi¢do

Em resposta indireta as interrogagdes, ha que se reconhecer que, para a primeira edicéo, a
composicdo de capa, assinada por Pink Wainer, apresentava uma leitura sensivel e inteligente da
obra. Da escala cromética utilizada na confecgdo da capa emanava um efeito alegre que, por sua
vez, captava o espirito ludico proposto pela obra, o que tornava a informagdo visual ativa,
emocional e expansiva. Simbolicamente, o fundo vermelho conferia calor e recriava uma atitude
provocadora reforgada pela ilustragdo, enquanto o amarelo iluminava a parte do titulo que trazia o
sujeito e a acdo de brincar. O verde recriava uma area de tranquilidade depositada no “ser”,
administrado graficamente com vistas a suscitar uma indagagao mais ludica do que ontolégica.

Distante de um projeto grafico sensacionalista, a ilustracdo da capa inibia qualquer
comentario maledicente. O dialogo entre o verbal e o ndo-verbal ocorria de maneira plena e
representava de modo instigante o nicleo semantico da historia. A representacdo nada convencional
da personagem investia na desproporcdo, na estilizacdo e no dinamismo, de modo a ampliar
visualmente a compreensdo da obra. O que saltava a vista era o brincar, a energia criativa da crianga
nos jogos de faz de conta e a curiosidade de se aproximar de tabus impostos pela cultura. Observa-
se que a superposicao de roupas contribuia para que se entendesse a atitude do menino como uma
expressdo da fantasia e ndo como uma opcéo sexual. A ilustradora tirou partido da simplicidade das
linhas para evocar figuras de antigos albuns de vestir, enquanto as grandes contas do colar, as
listras, os agigantados poas, a gola-mascara e a flor na cintura citavam graficamente o estilo kitsch
tdo presente nos disfarces carnavalescos. Tanto era disfarce que, em nenhum momento, a
ambiglidade pairava sobre a definicdo da personagem. N&o havia dlvidas de que se trata de um
menino. As roupas de uso cotidiano ndo eram eclipsadas pela camuflagem. Em lugar da
ambigiidade, a capa promovia uma surpresa, uma inquietacdo ndo propriamente na ordem da
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identidade. Entenda-se, portanto, que, com esta composicao visual, a inten¢do privilegiava o jogo
teatral que possibilita um viver o outro sem ser o outro.

Apesar da sensibilidade da proposta de Pink Wainer, a divulgacdo equivocada do livro O
menino que brincava de ser causara interferéncias na capa do livro. Para contornar os problemas e
0s prejuizos causados, realizou-se uma segunda edi¢do da obra com uma outra capa elaborada com
a ilustracdo que arremata a historia. O projeto gréafico tornou-se frio. O vermelho provocante e
expansivo presente na primeira edigdo deu a vez a um tranquilo e comportado verde. O menino, o
centro das atengdes, nesta nova composi¢do tornou-se pequeno, perdeu a autonomia e parece seguir
em direcdo ao arco-iris de méos dadas com a av6. Sem duvida, houve uma perda da intensidade
simbdlica e um enfraquecimento seméntico da composi¢do visual que termina por mascarar o
sentido da obra ou, por outra, deslocar o olhar do leitor para uma situagdo episédica da histéria. No
arranjo grafico da capa da segunda edi¢do, a expansdo, a indisciplina e as assimetrias que
provocavam a imaginagdo do leitor foram substituidas por uma comportada cena familiar sem
grandes interrogagdes. Comprove-se:

Georgina da Costa Martins

O MICY MY

- W e - . .- -
Jlf—‘: ;:’,f).-':t’/'

A capa da segunda edi¢do

Se o intuito da capa da segunda edicéo era de apagar o rétulo de “livro gay para criangas”, o
arco-iris que a atravessa cria uma ambigiidade e pode reforcar o rétulo que se desejava combater.
Embora o arco-iris tenha grande rendimento nos projetos de ilustracéo de livros infantis ndo s6 pelo
viés cromatico, mas também pela carga mitolégica popular que comporta (o arco—iris quando bebe
agua no rio engole as criangas ou quem “passa por debaixo do arco-iris muda de sexo e o recobrara,
se 0 repassar em sentido contrario”(CASCUDO, 1979: 73). O resultado deixa um saldo de
insatisfagdo, quando se contrapde o primeiro projeto de capa ao segundo. As diferencas gritam e a
questdo central do livro — 0 menino que decide ser ator — fica perdida em termos visuais.

O estudo de base midioldgica das capas da obra de Georgina da Costa Martins intitulada O
menino que brincava de ser suscita refazer a pergunta inicialmente formulada: o que é um livro
infantil? Nota-se que o livro infantil, antes de chegar as méos das criangas, passa pelo crivo das
instituicbes que o julgam, a partir de uma 6tica do adulto. Portanto, a leitura acaba sendo uma
atividade dirigida com finalidades de reforcar estruturas legitimadas pela forca das tradi¢des. O
controle sobre a leitura desejavel para as criangas e a censura aos temas tabus sé servem para
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tranquilizar o adulto em relacéo aos seus fantasmas e aos seus medos, bem como para salvaguardar
as construgdes culturais admitidas. Assim, o livro infantil, observado deste angulo, é também um
livro dirigido em primeiro lance para o adulto, para a escola, para os pais e responsaveis. Em parte,
a leitura de um livro infantil ndo se efetiva sem a mediacéo e a aprovagdo de um leitor adulto; fato
comprovado na entrevista que Georgina Martins concedeu ao autor deste trabalho, quando
asseverou que o livro O menino que brincava de ser é muito pouco adotado e a leitura da obra pelas
criangas é realizada, na maioria das vezes, sem mediagfes. Assim, o conceito de livro infantil é
variavel, porque esta subordinado a aprovacdo do adulto e as orientagdes socio—culturais de uma
época. Néo é demais lembrar que, no inicio do século XIX, a senhora Trimmer condenou 0s contos
de fadas; e hoje, quem pensaria em fazé-lo? E mais: a sindrome de Trimmer é a voz adulta que se
impde ao infante — aquele que ainda ndo fala.

Referéncias Bibliograficas

AGU[AR, V. T. de et al. Leitura em crise na escola. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.
ARAUJO, E. A construcdo do livro: principios da técnica de editoracdo. Prefacio de Antonio
Houaiss. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: INL — Instituto Nacional do Livro, 1986.
CASCUDO, L. da C. Dicionario do folclore brasileiro. 4 ed. Sdo Paulo: Melhoramentos/INL,
1979.
CLARK, M. Escribir literatura infantil y juvenil. Traducéo de Beatriz Bueno. Barcelona: Paidos,
2005.
DEBRAY, R. Curso de midiologia geral. Traducdo de Jodo de Freitas Teixeira. Petropolis, RJ:
Vozes, 1993. )
FRAGA, M. T. Literatura e ensino: uma problematica. Sdo Paulo: Atica,1981.
LEITE, L. C. M. Invasdo da catedral: literatura e ensino em debate. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1983.
LINS, O. Do ideal e da gléria: problemas inculturais brasileiros. Sdo Paulo: Summus, 1977.
KANT, E.. Qu’est-ce qu’un livre? Paris: Quadriage/ PUF, 1995.
MARCO, V.; LEITE, L. C. M; SPERBER, S. F. (org.). Lingua e literatura: o professor pede a
palavra. Séo Paulo: Cortez: APLL: SBPC, 1981.
MARTINS, G. da C. O menino que brincava de ser. llustragdes de Pink Wainer. Sdo Paulo: DCL,
2000.

. O menino que brincava de ser. 2 ed. Sdo Paulo: DCL, 2000.
RODARI, Gianni. A gramatica da fantasia. Traducdo de Antonio Negrini. Sdo Paulo: Summus,
1982.
“Pinguins gays revoltam pais em Illinois”. In: Jornal do Brasil, 19/11/2006. p.A 29.

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 5 (jan-jul /08) — ISSN 1980-0045 21

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 5 (jan-jul /08) — ISSN 1980-0045 22



Publicagdes Dialogarts 2008

O FEMININO NA LITERATURA INFANTIL
DE MONTEIRO LOBATO

Eliane Santana Dias Debus
UNISUL

RESUMO

Este texto reflete sobre a representacdo do feminino na Literatura Infantil de Monteiro Lobato, em especial no
titulo Marqués de Rabico, em que o papel socialmente reservado a mulher é (des)construido pela postura emancipatéria
da boneca Emilia. Esse serd um dos motivos pelos quais a Igreja Catélica, nas décadas de 1930 e 1940, ira se empenhar
em campanha acirrada contra essa literatura que trazia ao leitor infantil — nesse caso especifico a leitora menina —
exemplos perniciosos a formacéo crista.
PALAVRAS-CHAVE
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Este texto reflete sobre a representagdo do feminino na Literatura Infantil de Monteiro
Lobato (1882-1948), em especial no titulo Marqués de Rabicd, em que o papel socialmente
reservado & mulher é (des)construido pela postura emancipatoria da boneca Emilia. Se na literatura
infantil as questdes de género nédo se contradizem e a posicdo do escritor em relagédo ao feminino é
de adesdo a causa da mulher e de disseminacéo de um olhar antimachista, nos discursos voltados ao
publico adulto (cartas, artigos, depoimentos) observam-se algumas contradi¢Oes, sustos e até
mesmo uma postura convencionalmente machista, ja destacada pelo estudioso Whitaker Penteado
(1997: 236). Assim, antes de adentrarmos no seu discurso ficcional para criangas, pontuamos
algumas manifestacoes desse olhar que, sem divida, como veremos, vai se alargando com o passar
dos anos.

O livro Mundo da lua, publicado em 1923, apresenta registros fragmentados do cotidiano,
possivelmente um diério escrito por Lobato na mocidade. As suas colocagdes sobre a relagdo entre
0 masculino e o feminino e as descricbes sobre o comportamento social das mulheres sdo
extremamente machistas. Ele faz observagGes sobre a superioridade intelectual masculina —
possivelmente influenciado pelas idéias positivistas de Comte, um de seus autores preferidos na
época — referindo-se as mulheres como “bichos ensinados”, sem idéias proprias, incapazes de se
desprenderem dos ensinamentos transmitidos na infancia e na mocidade.

A incapacidade intelectual da mulher é exemplificada pela sua impossibilidade de manter
dialogo com assuntos que nao sejam sobre a Gltima moda (tipos de espartilhos, vestidos novos...), 0s
mocos casadoiros da comunidade e outras frivolidades do mundo feminino. Parece que Lobato se
volta contra o feminino, quando, na verdade, o que Ihe choca s&o as “normas” sociais impostas a
ela, a “mesquinhez social”, como no caso exemplar de Leontina, que, mesmo com sua vocagao
artistica, deve abandona-la, pois “é feio para moca de familia conviver entre artistas” (LOBATO,
1972: 42).

No artigo “ldéias russas”, possivelmente do fim da década de 1920, Lobato se ocupa das
transformacdes sociais da Russia leninista. Lenine é invocado como o messias que libertou a mulher
da escraviddo doméstica, “aboliu o preconceito da sua inferioridade, pd-la em situagdo de ocupar
todos os cargos da repUblica, desde o comissariado do povo até o juizado”. Para Lobato, a grande
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revolugdo ocorreu exatamente no que se refere a emancipagdo feminina: 14 ela é independente e
contribui na economia familiar e social; libertou-se da serviddo conjugal com a unido livre
controlada pelo estado (casamento com amor pela afinidade eletiva com direito a divorciar-se, uma
sociedade em que homem e mulher “Olham-se como companheiros, iguais nos direitos, iguais nos
deveres” — LOBATO, 1950: 71).

Em artigo sobre a proposta de criagdo de uma academia feminina no Rio de Janeiro,
primeiramente o escritor taubateano recrimina a Academia de Letras, acusando-a de extremamente
masculina por ndo abrir as suas portas as mulheres e de conceder “sexo a inteligéncia”. Porém logo
muda sua posicdo, apontando que a idéia era desproposital e que, pela fotografia veiculada no
jornal, aquele grupo de poetisas estaria mais preocupado com as matérias do grémio na coluna
social. No periodo que antecederia as sessdes elas cuidariam de amenidades, ao passo que 0s
problemas da causa feminista somente entrariam em pauta no momento em que estivessem
enclausuradas no ambiente académico:

E a harmonia do universo em nada se perturbard. Nisia Floresta continuara esquecida; os proxenetas
continuardo a escravizar as brancas; as chinesas continuardo a torturar os horrendos pedunculos e a
inteligéncia humana continuara dividida em dois sexos — o masculino, que leva Newton a descobrir a lei
da gravitagdo e o feminino, que nos leva a fazer asneira. — ou a escrevé-las... dird mordendo os labios
dona Mercedes Dantas (LOBATO, 1950: 127).

No entanto, no artigo “Em pleno sonho”, redime-se, colocando em pé de igualdade com os
poetas modernos as poetisas, entre as quais Francisca Julia, Gilka Machado, Albertina Berta e
Maria Eugenia Celso (Cf. LOBATO, 1950: 187-188).

A descricdo que Lobato faz do casamento de sua filha, no final da década de 1920, nos
Estados Unidos da América, mostra-nos um pouco da sua aversdo as convengdes sociais com suas
“velharias tradicionais”. Ele descreve a forma rapida e sem-cerimfnias com que séo realizados 0s
casamentos norte-americanos em oposicdo aos brasileiros, com seus rituais com flores de laranjeiras
e “cortina de mosquito na cabega”. Para Lobato, o casamento tira o vico e a alegria das mocas (o
que é exemplificado na figura de Zulmira, filha de sua interlocutora), pois “hd um estafermo de
marido a estragar tudo. E planta-lhe filhos, e comegam os trabalhos, e logo estd como um canh&o”
(NUNES, 1986: 116).

No livro América (1951) Lobato apresenta dois pontos de vista do feminino: um pelo olhar
surpreso do narrador brasileiro (Lobato?) e outro pelo olhar do Inglés Mr. Slang, assustado com os
avangos femininos. No governo dos Estados Unidos da América predomina a matercracia: ali as
mulheres exercem o direito do voto, pois “sdo gentes”; movimentam o mercado editorial; escolhem
seus proprios maridos, e o direito ao divorcio lhes traz vantagens, compensagOes por vezes
homéricas — nessa partida 0 homem entra em desvantagem.

Lobato residiu por um ano na Argentina (1946), e nesse periodo, entre as muitas entrevistas
que deu naquele pais, uma concedida a Juan Carlos Gondra para a revista Atlantida, quase que
desconhecida, é excepcionalmente interessante para o presente tema. Diante do pedido de sua
opinido sobre a Literatura Feminina, Lobato a coloca como conseqiiéncia da nova forma de educar
as mulheres. A idéia de superioridade da inteligéncia masculina foi, segundo ele, gerada pelo
confinamento da mulher em atividades vinculadas ao exercicio doméstico. Com a mudanca cultural
e igualdade entre os sexos no campo social e intelectual, as mulheres puderam demonstrar que ndo
havia inferioridade organica e sim de oportunidades. E acrescenta que “nos paises civilizados
colocar a mulher a margem do movimento social ou artistico é visto com desprezo”
(GONDRA,1946: 58-59).

Veremos que, nos seus livros para criangas, Monteiro Lobato ndo foi contraditorio e muito
menos irdnico e mordaz na sua representacdo da figura feminina. Ele inaugura uma literatura em
que as personagens femininas tém forga, voz e vez. Dona Benta e Tia Nastacia tém a autoridade e o
respeito dos governantes do mundo, e por isso sdo chamadas para auxiliar na restauragdo da paz no
planeta depois da Il Guerra Mundial, como é descrito no livro A reforma da natureza. Narizinho,
menina sonhadora, apaixona-se e casa-se, no Reino das Aguas Claras, com o Principe Escamado.

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 5 (jan-jul /08) — ISSN 1980-0045 24



Publicagdes Dialogarts 2008

Mas Emilia, sem davida, é a personagem que traz mais marcadamente os tracos da liberdade
feminina descrita por Lobato.

Feminices emilianas

Monteiro Lobato comegou a publicar para criangas na segunda década do século XX. Seu
primeiro livro — A menina do Narizinho arrebitado — foi acolhido com aplausos pela critica,
principalmente pelo seu poder de unir dois pélos sempre distantes na literatura infantil: o recrear e o
educar. Em 1931, o escritor coroa sua produgdo reunindo num Unico exemplar os 11 titulos
publicados no curso de dez anos — nascia assim ReinacOes de Narizinho. Mas seus titulos ndo
pararam por ai e, pelo que se consta, préximo a morte ainda fazia planos de novas aventuras pelo
mundo da infancia com sua turma do Sitio do Picapau Amarelo.

Emilia é a personagem na qual centraremos nosso olhar: boneca de pano, recheada de
macela, ganha no Reino das Aguas Claras direito a voz através das pilulas do Dr. Caramujo. Vemos
nessa personagem “asneirenta”, “dadeira de idéias”, auto-intitulada “independéncia ou morte”, um
pouco dos ideais de emancipagao feminina transmitidos por Lobato.

Na narrativa O marqués de Rabicé — publicada pela primeira vez em 1922 — Narizinho
resolve casar a boneca, evitando que ela fique para “titia”, e, para isso, providencia um aspecto
saudavel, deixando-a “gorda e corada” pelos artificios de macela e carmim. Porém, Emilia ndo
concorda de imediato com a idéia, afirmando convictamente “que nao tinha génio para aturar
marido” e ndo via por perto alguém que a merecesse. O desejo de casar com um principe faz com
que Emilia seja ludibriada pela menina, que “inventa” a histdria de que Rabico, um leitdo do Sitio, é
um principe encantado, motivo pelo qual vive fugando a procura de um anel na barriga de uma
minhoca.

No discurso utilizado por Narizinho para convencer a boneca sobre a importancia do futuro
matriménio, surge expressdes e posturas recorrentes numa sociedade machista, que apresenta a
imagem tradicional de que a mulher é salva pelo casamento e que, independentemente de sua
escolha, o enlace seria uma bengdo: “N&o pode haver futuro mais bonito para uma coitadinha que
nasceu na roga e nem escola teve. Vocé vai ser a Gata Borralheira das bonecas” (LOBATO, 1994:
47).

Ao concordar com a proposta de casamento, a boneca ndo assume um modelo de
passividade, pois isso ndo a impede de impor a sua permanéncia no Sitio enquanto o
(des)encantamento ndo ocorresse. Casar e ficar no mesmo ambiente de solteira essa é a proposta
inusitada da boneca: “~ Nao tem mais, nem meio mais! Quem manda neste casamento sou eu. O
marqués fica por 14 e eu fico por ca” (LOBATO, 1994: 49).

Ao apresentar os préstimos da futura esposa, Narizinho expde para a familia do noivo
(representada na narrativa pelo Visconde de Sabugosa) a educagdo doméstica da boneca: “Bonita e
prestimosa como néo hé outra! Sabe fazer tudo. Cozinha na perfeigéo, lava roupa e 1& nos livros que
nem uma professora” (LOBATO, 1994: 48). No entanto, a essas qualidades sdo acrescentadas
outras que acendem o riso e desmistificam esse fazeres, 0 que concede a boneca um comportamento
desviante: “Também toca lindas musicas na vitrola, mia como gato, arrebenta pipocas e tem muito
jeito para modista” (LOBATO, 1994: 48).

A cerimdnia de casamento foi um desastre. Nem bem finalizado o ritual das aliancas, o
marido-leitdo gulosamente se refestela sobre os doces da festa, e Emilia, horrorizada, critica aquela
postura: “E isso! Eu bem néo estava querendo casar com Rabicd! E um tipo muito ordinério, que
ndo sabe respeitar uma esposa” (LOBATO, 1994: .51).

N’O casamento de Narizinho — publicado pela primeira vez em 1928 —, o casamento de
Emilia serve de comparagdo para a menina convencer a avo do seu enlace matrimonial com um
peixe, o que, segundo Dona Benta, era um grande empecilho, j& que ambos ndo pertenciam a
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mesma espécie: “— E que tem isso? A Emilia, que é uma boneca, ndo se casou tdo bem com Rabicd,
que € leitdo? Acho as suas idéias muito atrasadas, vovo...” (LOBATO: 1994: 55).

No reino das Aguas Claras, Emilia recusa-se a ficar hospedada com o “marido” no mesmo
local, o que surpreende o Principe. Mas Narizinho explica: “Emilia é uma emproada, principe, que
ndo da confianca ao marido. Casou-se s6 por casar, pelo titulo, e se encontrar por aqui algum duque,
é bem capaz de divorciar-se do marqués” (LOBATO, 1994: 59). E o leitor fica sabendo de antemé&o
que a boneca “ficou casada com o marqués de Rabico, mas separada dele para sempre” (LOBATO,
1994: 59).

Censura ao discurso “feminista” de Monteiro Lobato

A partir da metade da década de 1930 a Igreja Catdlica comegou a se manifestar contra a
Literatura Infantil de Monteiro Lobato. Primeiramente a critica é feita aos livros “pedagogicos”,
como Geografia de Dona Benta, Histéria do Mundo para criangas e Histéria das invencdes,
acusados de contetdos materialistas. De acordo com o0s censores, tais livros sdo “eivados do
comego ao fim do materialismo mais crasso e, o que é mais de lastimar, sdo destinados a
criancinhas, incapazes de defender ainda a sua fé” (1936).

Ap6s a morte de Lobato, o Padre Salles Brasil, no seu livro A literatura infantil de Monteiro
Lobato ou o0 comunismo para criancas (1957), traz a publico uma critica impiedosa e conselhos de
censura aos pais catélicos sobre toda a produgdo literaria de Lobato destinada as criangas. O padre
apresenta nos 12 capitulos do livro as 12 negacBes de Lobato a fé catélica, trazendo inclusive
exemplos referentes a representagdo das personagens femininas.

O casamento de Emilia com Rabicé (uma boneca de pano e um leitdo) é descrito pelo Padre
como uma “profanagdo” dos rituais catélicos, bem como o de Narizinho com o peixe Principe
Escamado. Emilia, ao exigir o divoércio, ia contra e ofendia o “vinculo matrimonial indissoltvel”.

Emilia desestrutura os alicerces da sociedade, provocando rachaduras nos padrdes
comumente valorizados e aceitos, como no ato de gerar filhos. Isso pode ser negado pelo
personagem masculino, como faz Machado de Assis em Memérias Péstumas de Bras Cubas com
sua famosa frase: “Ndo tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria”. Ja
Emilia, ao negar a maternidade, é criticada quando, em possivel didlogo com o personagem Bras
Cubas, diz que “— J& me casei e me arrependi bastante. Felizmente ndo tive filhos [...] ndo deixarei
descendéncia neste mundo, como ndo pretendo casar-me de novo” (LOBATO, s.d: 333).

As criticas recaem também sobre a ilustragdo do livro A chave do tamanho, em que a boneca
de pano aparece nua. Para o Padre isso serviria para exemplificar a imoralidade pregada pelo autor,
despertando a libido infantil.

Quando Emilia promete abolir a ordem das terminacfes dos substantivos femininos, em
minoria em oposi¢do ao masculino, estaria isso representando uma desobediéncia a hierarquia e as
normas sociais?

— Bandidos! — protestou a menina. — Os homens tomaram para si doze terminagdes e s6 deixaram seis
para o sexo feminino — a metade...

— Nao faz mal, Narizinho — consolou a boneca. — Quando nés tomarmos conta do mundo, havemos de
fazer o contrario — ficar com doze para 0 nosso sexo e s6 dar seis para o sexo deles (LOBATO, s.d: 394).

O que pensavam as meninas leitoras?

As leitoras meninas daquele periodo entendiam a literatura de Monteiro Lobato como um
discurso que representava uma imagem diferenciadora do feminino e do seu papel social? Como
essas narrativas foram recebidas e interpretadas pelas leitoras daquele periodo? Para nos
aproximarmos do horizonte de expectativas das leitoras meninas daquela época, trago dois tipos de
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depoimentos. Um reconstituido pela meméria adulta que aviva a imagem da infancia, e outro feito
no calor da hora. O primeiro traz uma mensagem filtrada pela experiéncia de quem foi outrora uma
menina que leu Lobato e que hoje, adulta, recolhe as marcas de sua vida leitora. O segundo tipo de
depoimento foi dado por uma menina naquele periodo, quando teve contato com o mundo
lobatiano, la pelos idos da década de 1930 e 1940.

Numa sociedade cerceada pela voz adulta em que cabia a crianga somente obedecer sem
questionar, a representacdo de uma personagem irreverente, Emilia, trazia a tona um desejo interior
de cada crianca leitora, resultando numa relagdo de cumplicidade entre leitoras e a personagem,
como fica marcante no depoimento da escritora llka Brunhilde Laurito. Ao relembrar as suas
leituras dos livros de Monteiro Lobato, ela diz que foi apresentada a sua literatura aos nove anos de
idade num periodo em que estava debilita pela bronquite, quando o livro Histéria do mundo para as
criangas lhe ajudou a fugir do “tédio da clausura do quarto e da imobilidade da cama”. A
identificacdo com a boneca Emilia se da pela possibilidade de enfrentamento com o outro:

Emilia era assim, como eu gostaria de ser: desbocada, perguntona, respondeira, atrevida, matreira. Era a
crianca revolucionaria que morava em cada um de nés, abafados pelos ambientes repressores de uma
geragdo que nos queria pré-moldar. Emilia ndo era nenhuma das “meninas exemplares” importadas. Era a
independéncia interior, a curiosidade permanente, a inquietagdo diante da vida, o mergulho no mistério
(LAURITO, 1982: 163).

A carta da leitora “F”, anexada a correspondéncia ao amigo Godofredo Rangel, datada de 28
de margo de 1943, é um testemunho da formagéo feminina daquele periodo. A leitora confessa ter
lido Reinagdes de Narizinho aos oito anos de idade, e dai por diante leu todos os livros da série
infantil e os livros para adultos. Encantada pela boneca Emilia, colecionava gravuras suas
penduradas na parede e possuia uma boneca quase idéntica, perdida aos 13 anos pelas dentadas de
um “cdozinho”. Estudante interna num colégio de freiras, a leitora tem seus momentos de liberdade
quando é solicitada para fazer trabalhos datilograficos. Em carta comenta com Lobato a sua
formagdo autoritaria e repressora:

Desejo imenso conhecé-lo, mas ndo acho coisa possivel. Com téo ‘ferrenha’ familia, tornei-me cheia de
inibicdes e sem confianca em mim. Eles ndo aprovam as minhas ‘audaciosas’ idéias, como, por exemplo,
querer ser apresentada a um homem.

Sou uma atormentada, cheia de curiosidades, e ndo podendo satisfazer nenhuma. Tudo é proibido.
‘Défendu’, como diz a Superiora. ‘“Ndo fica bem a uma menina’.

Leio muito, mas as tontas e as escondidas. Sou duma ignorancia crassa, que me revolta. Desejaria saber
ao menos o papel que represento na vida. Ah, se eu tivesse quem me orientasse as leituras, para ndo
perder tempo com inutilidades... (LOBATO, 1951: 346-349)

Embora Lobato transcreva ao amigo a carta da leitora de forma integral, no entusiasmo de
mostrar 0 seu “grande prémio” — o contato com os leitores — ele preserva a sua identidade,
nomeando-a apenas com uma letra. Em pesquisa sobre a correspondéncia entre o escritor e seus
leitores (realizada no Doutorado, na PUC-RS, encontra-se publicada em livro: Monteiro Lobato e o
leitor, esse conhecido), descobriu-se que o nome da adolescente de 14 anos e meio nao iniciava com
a letra “F”, o que demonstra mais ainda a sua tentativa de resguarda-la.

O pedido da jovem leitora de que Lobato Ihe forneca uma orientagéo de leituras “Gteis”
parece estar vinculado ao conhecimento de que o autor assim procedeu com suas leituras na
infancia. Ndo sabemos qual foi a resposta de Lobato, contudo, ao analisarmos outras cartas do
escritor, podemos auferir que, provavelmente, ele ndo se furtou do papel de conselheiro.

Como a carta a jovem normalista Eyos Black, datada em 06 de dezembro de 1938, em que
ele a felicita pelo término do curso e agradece o convite para a festa de formatura. Embora o
escritor fale da impossibilidade de estar presente a solenidade, cobra a promessa da leitora de seguir
a sua orientacdo de ler Filosofia da vida, de Will Durant: “terei o prazer de imagina-la a mergulhar-
se no mar de pensamento puro que é Will Durant, e a pescar l& muitas pérolas que a venham
enriquecer pelo resto da vida. As pérolas da sabedoria” (ALVES, 1948: 9).

Monteiro Lobato sempre foi um homem polémico. Basta lembrarmos o “fusué” em que
resultou o seu artigo Uma velha Praga, sobre a indoléncia do caboclo. Ou Parandia ou Mistificacdo
quando critica a exposicéo coletiva de 1917, liderada por Anita Malfati. Ou ainda a carta a Getllio
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Vargas em que delatava os trustes econdmicos, o que lhe rendeu trés meses de prisdo. Homem
contraditorio: por vezes tdo dentro do seu tempo, refor¢ando o discurso de uma sociedade machista
e patriarcal; outras a frente de seu tempo, trazendo aos seus leitores um modelo social em que a
passividade feminina inexistia. Podemos dizer que ele, através de sua ficgdo, trouxe para uma
geragdo de leitoras — meninas e adolescentes — uma representacdo da mulher que superava as suas
expectativas.
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i LEITURA E SOCIALIDADE:
O DIALOGO COM VELHOS NA LITERATURA PARA CRIANCAS

Eliana Yunes
PUC-RJ

RESUMO

A dificuldade criada pela distancia entre geracdes, devido a modificagdes na vida moderna urbana, fez com que
os jovens, tocados pelo marketing da juventude permanente e sem convivio com os mais velhos, ndo saibam o prazer de
Pedrinho e Lucia nos serdes de D. Benta. A literatura infantil pode ajudar na rememoragéo destes valores através da
narragao de vivéncias de socialidade.
PALAVRAS-CHAVE
con-vivéncia; relagdes intergeracionais; socialidade; afetividade; legados

O que nos permite, como espécie, estar no mundo, interagir com ele, de forma a que ele nos
(co-)responda? Hoje, de uma forma bem abrangente, eu diria, é a condigdo de leitor construida
desde a intuicdo e a percepcéo até a racionalizagdo mais légica, com atribuigdes de sentido, sejam
elas mais — ou menos — consensuais. Vemos que nossos instintos funcionam diante de um risco,
como a iminéncia de queda e isto indica que, de alguma maneira, o corpo |é a situagdo de um modo
sensitivo, memorizando experiéncias e guardando impressdes que sdo também interpretacdes de
nossa interacdo com a linguagem e o mundo.

Quando enfim (cremos que) aprendemos a falar, as “leituras” se tornam pouco a pouco
tumultuadas pela automatizacéo dos discursos, o que nos impede de experimentar uma consciéncia
da palavra ou das percepgdes vivenciadas. Para que o falante alcance autonomia é necesséria a
tomada de consciéncia da linguagem, elaborada pouco a pouco no processo de constituicdo do
sujeito. A tarefa de criar e lutar com as linguagens para que elas venham, de fato, servir a expressdo
e a comunicagdo é um longo aprendizado, lento e amoroso, de quem cuida do poder extraordinario
que temos para instaurar realidades com o verbo, com 0s signos.

Antes de mais nada, é descobrindo e faceando este poder, dissimulado pelas ideologias que
subjazem a nossa condicédo Unica de seres falantes, que podemos escolher dizer/fazer outras coisas.
Elas, no entanto, nos colocam no risco de sermos nds mesmos, com todas as conseqiiéncias que isto
implica. Uma vez descoberto o formidavel e misterioso poder das palavras que pronunciamos, dos
sinais que emitimos, jA ndo podemos desobrigar-nos deles sequer fazendo siléncio, pois este
também se torna significante. Tornamo-nos responsaveis por aquilo que dizemos ou calamos.

Este ponto que atingimos ao tornarmo-nos sujeitos dos nossos discursos, faz-nos capazes de
lidar com os desejos, sustentar vontade e opinides, ndo pelo mero combate do discurso do outro,
mas como queria Sécrates, pela argumentacdo ldcida. E encontrar um ponto, ainda que provisorio,
para estabelecer a convivéncia na agdo, de modo que o bem estar comum possa prevalecer sobre
interesses parciais e menores. Pode ser que seja demasiado o que se coloca sobre 0s ombros ou sob
os olhos de um leitor. Mas toda a poténcia do ser com 0s outros se apresenta ja ao infante no
processo de aquisi¢do da fala e na organizagdo do pensamento pela linguagem.

A cada vez que toma a palavra para expressar-se € ndo apenas “falar”, o homem se recorda
da demanda de uma certa alternancia, ilustrada na forma dialdgica, a partir do uso do pronome eu
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que desliza de um sujeito a outro sem que ninguém possa reté-lo para si. A histéria dos homens tem
registrado dolorosamente os confrontos que decorrem das tentativas de paralisar a primeira pessoa
numa s6 consciéncia, impedindo a outras de se pronunciarem. A violéncia decorre sempre da falta
de capacidade para alternar a voz no didlogo e a vez no poder. O uso de uma e outro supde que nos
grupamentos humanos, nas tribos novas, uma convivialidade se instale precedendo a toda
submissdo, a todo isolamento, a toda rejeicao e excluséo.

Durou séculos a passagem do sentimento do trabalho como castigo, escraviddo e culpa, a
sua dignificagcdo como expressdo da capacidade humana de produzir, criar e contribuir para um uso
mais racional e equanime dos bens naturais e sociais. Em verdade, o trabalho também se
transformou em instrumento de controle das massas no processo de industrializagdo. Contudo, a
tecnologia e a informatizagdo que aceleram a globalizagdo da economia, em automagao progressiva,
expulsaram o homem do trabalho sem que ele pudesse se entregar a uma sociedade do lazer. Todo
tempo livre ndo produtivo pode significar desemprego, dependéncia, exclusdo, substituido 0 homem
pela maquina, esvaziado o individuo de qualquer participagdo criativa na sociedade: as tarefas para
as quais ele fora minimamente “treinado”, tornaram-se obsoletas, dispensaveis; ou pior, ndo chegou
a ser preparado para nenhuma delas por ter ficado a margem do processo educativo.

O que efetivamente se desaprendeu foi a convivéncia e a troca que ndo objetivassem auferir
ganhos pecuniarios ou lucro. Os homens se isolaram com a magica tecnol6gica que dispensa o trato
direto e a convivéncia e deixaram-se mediar por instituicdes e organismos de representacdo
duvidosa e até optar por simulacros em detrimento da experiéncia. Mesmo quando imaginamos que
as maquinas, de fato, poderiam nos substituir em fun¢es mecanicas, propiciando tempo livre para o
encontro e o convivio, descobrimos que ha um esvaziamento, uma espécie de “ndo ter nada para
fazer”, a ndo ser correr atras de sensagdes rapidas e fugazes, descartaveis como tudo o mais.

As linguagens se multiplicam: o corpo fala nas doencas e posturas; as cidades proclamam o
abandono do homem, a soliddo grita a indiferenga que afasta os outros e a ignorancia que grassa a
favor de privilégios e desperdicios — e ainda assim ndo conseguimos nos ressituar para valorizar o
que de melhor ha em nossas vidas, 0os amigos, a familia, o trato social, e ndo o0 que nos vendem na
publicidade, nas novelas e comerciais, linguagens que nos falam e fazem nossas cabecas sem que
nos as questionemos.

Um individuo que se sinta um pouco mais sujeito de seu discurso, que perceba criticamente
“sua tribo” e as intersubjetividades que ela Ihe oferece, (podendo, portanto, enunciar de prépria voz
seu pensamento), intervém de algum modo nas préaticas sociais de seu meio. Quanto mais sensivel e
perspicaz um homem, maior a possibilidade de perceber o texto que formula e suas consequiéncias,
assim como o contexto em que age e sobre qual seus atos e palavras repercutem. Temos, as vezes, 0
temor de parecer piegas, de assumirmos valores que vemos em desuso, mas pelos quais, sabemos,
todos anseiam: queremos mais sensibilidade, mais respeito, mais convivialidade, mais delicadeza...
Enquanto isto, gastamos nosso precioso tempo para acumular o que a custo aproveitamos: muitas
vezes ja ndo estardo conosco 0s que entdo amavamos.

A paz, a harmonia e o equilibrio que invejamos entre 0s gregos, ndo decorriam apenas de
seus negdcios ou de sua capacidade de fundir o bronze para situacbes de beligerancia, mas
sobretudo do tempo reservado para pensar e sentir (6cios?), para o dever politico da cidadania, para
participar de rituais e celebracfes a cada quinzena que favoreciam a contemplagdo, a experiéncia.
Naquele tempo, havia também um nome familiar para dar conta desta qualidade de relacionamento
—a vida em comum supunha certos procedimentos designados pela palavra ética.

A ética é também producdo cultural das sociedades, de resto como tudo o0 mais “inventado”
pelo homem, e ndo se confunde com moralidades e moralismos. Antes reconhece a necessidade de
uma pauta de principios comuns, consensuados nos usos e costumes que se alteram com o tempo, é
bem verdade, mas cujo desaparecimento implica na desagregagdo e decadéncia social. A sua
existéncia implica em assentimento que nao tem carater dogmatico, mas algo que se faz da meméria
viva, a memdria da razdo e do corpo. Inesquecivel é o que experimentamos e reelaboramos como
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memorias das quais é possivel tirar aprendizados, todos implicados com a afetividade. O que se
aprende s6 de cabega, corre o risco de ndo tocar nossa vida e como tal torna-se estéril.

N&o cabe aqui refazer todo o percurso pelos quais a cultura e as artes poderiam contribuir
decisivamente para uma qualidade de tempo e de vida diversos dos que desfrutamos, mas com
certeza 0 processo de tornar-se leitor, dotado de uma razdo sensivel, abre trilhas neste universo
utilitarista e mercadolégico que engendramos com ciéncia sem consciéncia. A literatura, nosso
ponto de partida, também traz informacéo, como outra “midia” — e talvez melhor, porque néo se
oferece ja decodificada, mas se atualiza segundo o leitor e suas circunstancias: a linguagem que
inquieta e desautomatiza pode bem ser o caminho para alcancar uma experiéncia adiada pelas
condi¢des desfavoraveis de ser e viver.

As experiéncias que buscamos realizar ndo excluem as emogdes, assim como as vividas no
plano psicoldgico repercutem sobre o corpo. Logo, as préticas leitoras que resgatam o convivio e a
reflexdo em comum, ndo se colocam apenas enquanto modos de sensibilizacdo e seducdo dos
potenciais leitores, mas campos de vivéncia para modos de expressdo que nos foram arrebatados
pela pressa e pela perda do sentido do tempo ou modificagdo das relacdes de espago.

Entre as experiéncias mais extraordinarias dos homens esta a memoria nao s6 dos fatos mas
dos afetos que a determinam e que garantiu um efetivo avanco na histéria das culturas. No &mbito
das memorias, a convivialidade, a socialidade tem um peso notavel, uma vez que a aprendizagem
de modo informal e prazeroso ocorre neste espaco, sem dnus especiais. E ai que boa parte do saber
coletivo foi organizado e textualizado na voz da tradi¢do oral, antes de ser registrada pela escrita e
difundida pela imprensa. Tanto a escrita logicizou o pensamento, fundando uma ordem capaz de
bloquear as simultaneidades da fala ambigua — a custo restauradas pela teimosia poética —, quanto o
dominio do discurso pelo sujeito busca empreender novas experiéncias capazes de propiciar novas
trocas, diversas das que propde o mercado de consumo.

Nesta reconfiguragdo das tribos, como aponta Maffesoli, o que intentamos ndo é a negagdo
da racionalidade mas a recusa aos racionalismos. E-nos impossivel descartar o racional — e mesmo
talvez fosse indesejavel — uma vez que todo pensamento e linguagem sdo fundados na ordem da
razdo metafisica. Pensamos para interpretar, continuamente, mesmo quando, na ciéncia, cremos
apenas descrever e atestar. E quando vivemos apenas sensacdes, também lhes atribuimos sentidos,
ainda que nao haja nenhuma légica a sustenta-los.

A reorganizagdo das relagdes sociais implica a formulagéo de identidades que ndo aniquilem
ou padronizem os sujeitos e demanda o reconhecimento de singularidades que resistam a
massificagdo cultural da midia e a escraviddo ao trabalho ou crise do emprego. Entre as escolhas
reduzidas que se apresentam (nem por isso menos interessantes), os sujeitos que se fizeram leitores
podem compreender certas opgdes e valorar atitudes e praticas que sejam con-soantes a desejos de
bem-estar partilhdveis. Nada de ingenuidades romanticas e idealismos sonhadores, mas tomadas de
decisédo que propiciem o refugo da mediocridade e a salvaguarda de experiéncias indescartaveis.

Tal é o que se nos oferece, a titulo de exemplo, a reflexdo sobre o interesse renovado
atualmente pelas préticas intergeracionais, depois de décadas de atencéo especializada a infancia
ou a terceira idade, como se modismos pudessem recuperar o tempo perdido e compensar antigas
omissdes. H4 uma demanda pouco orientada até o0 momento e ainda ndo cooptada pelo mercado, no
que diz respeito a admissdo da necessidade de convivéncia entre geragdes distanciadas cronoldgica
e culturalmente para que o aprendizado do viver ndo fique adstrito aos livros e a escola, onde se
permanece em geral na mesma faixa etdria ou no mesmo desnivel da relagdo pai/mestre e
filho/aluno.

Percebe-se como a arte vem tomando a dianteira nesta provocagao, seja no cinema, seja na
literatura, liberando jovens de estigmas e guetos criados por interesses que vao desde a excluséo dos
menos experientes a volUpia de recortar e dominar mercados. Um leitor sagaz, ndo apenas de
periédicos académicos e da lista dos mais vendidos, mas de jornais, de noticiarios e de seu entorno,
percebera que o ritmo atual esta de tal modo descompassado que é mais fécil estar em contato com
um interlocutor a distancia, via internet, que atender a voz que, a volta, pede resposta e interagdo. O
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mecanismo perverso que nos ilude com relagdo & abrangéncia de nossos contatos ndo esta nos
instrumentos, nos meios, mas em nossa inabilidade para ler os diferentes espagos, as diferentes
modalidades e diferentes condigdes de nossas trocas de convivio.

Considerar que os acampados na rua sdao meros vagabundos pode nos eximir de perguntar
mais diretamente 0 que temos — porque temos — que ver com esta situa¢do: ela, no minimo, nos
constrange a fechar os vidros dos carros, ainda que nunca nos leve a pensar que poderiamos estar
em seus lugares. A resposta, neste caso, ndo sera necessariamente o assistencialismo motivado pela
ma consciéncia, porém produzida na avaliagdo das trocas interpessoais que temos no trabalho, na
familia, em situacOes de decisédo coletiva, na expressdo efetiva do que consideramos como desejavel
e de direito para n6s mesmos, tanto quanto para o outro.

De tal modo estamos comprimidos pelos apelos da economia globalizada que, de fato, ndo é
preciso recorrer ao Tao da fisica para admitir que o bater de asas no indico provoca enchentes no
Pantanal. Estamos enredados pelas poderosas teias da informagdo e economia globais, e de novo,
juntos na mesma arca. E bem verdade que uns poder&o encontrar e ocupar os botes primeiro, mas
ndo ha garantias de que, ao afundar, o barco nao leve todos ao fundo. E para que essas idéias nao
tenham carater apocaliptico, é preciso que se diga da inesgotavel inventividade humana quando se
dispde a co-operar. Mas é também importante que se diga do imprescindivel reconhecimento do
humano, em si e nos outros. Coisa que depende, nos tempos de agora, de efetivos, isto &, sensiveis e
razoaveis, leitores.

A bibliografia que se segue é uma coletanea de livros de LIJ, abordando situagdes onde
emergem experiéncias intergeracionais, relatos em que a con-vivéncia entre criancas e velhos, entre
a primeira e a terceira idade, pode resgatar um vazio provocado pelos modelos urbanos que, por
restricdo de espago, empurraram os velhos para longe, e os desacreditaram através da midia, que
louva uma juventude eterna e falsa como modelo de subjetividade vitoriosa. A aproximagao com 0s
avés ou mais velhos, magistralmente aproveitada por Monteiro Lobato com D.Benta e Tia
Anastacia no cotidiano dos meninos no Sitio, ndo deve ser descartada pelo fato simples de que néo
haja quintais; ou estigmatizada pela valorizagdo de outras fontes de conhecimento maiores que a
tradig&o.

Ha algo que nao se deleta facilmente como a convivéncia afetiva, 0 amor gratuito e sem
cobrangas imediatas, desinteressado de tudo o mais que nédo seja a troca de confianga e seguranga
que se perpetram entre os dois extremos da vida, quando a infancia pode encontrar-se outra vez em
um estado de phoné, sem muita lexis, de sussurros sem muitas palavras, de presentificacdo sem
muita questdo.

Os textos ficcionais que listo ndo exaurem os bons motivos para oferecer as novas geragoes
em formagdo um quadro referencial de como pode ser bom aproximarem-se das mais experientes,
quando pouco, mais vividas. Ndo é necessario mitificar a ambas ou a prépria relacéo entre elas:
basta que nado se as desprezem ou ignorem.
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POR UM RESGATE DO SENTIR: UMA LEITURA DE FEITO BALA
PERDIDA E OUTROS POEMAS, DE RICARDO AZEVEDO

Glaucia Regina Raposo de Souza
UFGRS

RESUMO

Esse artigo tem por finalidade refletir acerca da importancia do resgate da voz e do corpo do poema, no espago
da escola, através de uma leitura do livro Feito bala perdida e outros poemas, de Ricardo Azevedo.
PALAVRAS-CHAVE
Leitura de poemas, oralidade, escrita.

Voz, corpo e leitura de poemas entre jovens leitores

De acordo com Olson, o ato de escrever é responsavel pela evolugéo de novas formas de
discurso e de organizacdo social. Assim, o desenvolvimento da escrita exige que as instituicdes
usudrias dos textos (familia, escola, igrejas...) sejam também responsaveis pela insercdo dos
aprendizes em seu seio (Cf. OLSON, 1997a: 270).

A escola, dessa forma, também é responsavel ndo sé por iniciar os aprendizes no universo
letrado, mas também por inseri-los nas demais instituigdes que utilizam a escrita. Em virtude disso,
muitas vezes, a escola faz da escrita um fim e ndo um meio, quando ela é apenas um dos
instrumentos de fixagdo da palavra falada.

Ao discorrer sobre a escrita como suporte para a fixacdo da palavra falada, Olson aborda
outras formas de fixacdo do texto falado, tais como o processo de composi¢do oral baseado em
esquemas mnemonicos:

0s “textos” também podem ser fixados através da forma oral. A tradi¢do védica é uma das que fixaram
textos através de esquemas mnemonicos elaborados, mantendo-os inalterados como na escrita. Na
tradigdo poética oral dos autores estudados por Parry (1971), Lord (1960), Goody (1987) e Finnegan
(1977), no entanto, a forma preservada ndo era uma forma literal, mas sim, uma que explorava o ritmo, a
métrica e as expressdes cristalizadas na composicéo oral, como wine red sea, em Homero. Desse modo, a
configuracdo geral do poema era fixada, enquanto sua integra era um pouco varidvel. Todavia, esses dois
tipos de tradigéo oral “fixam” um texto e fazem dele um objeto de repeticdo e reflexdo. (OLSON, 1997a:
269)

A escola, ao conferir, ao privilegiar a escrita, esquecendo-se de que ela é um dos
instrumentos de fixacdo da fala, afasta, exclui e ignora o que ha de oralidade nos discursos dos
aprendizes dessa mesma escrita.

Segundo Zumthor, as maquinas de gravar, por volta de 1850, trouxeram de volta uma
autoridade que a voz havia perdido. Segundo o autor, essa oralidade mediatizada tem como trago
comum o fato de nao podermos responder a ela. Tal oralidade pode ser reiterada, na medida em que
é repetida através da gravagdo, mas, em virtude justamente dessa reiterabilidade, torna-se
despersonalizada. Contudo, tal oralidade ainda traz consigo a marca da socialidade (termo usado na
traducéo do livro de Zumthor), que, em virtude da circulagdo nas redes de comunicacéo, torna-se
hiper-socialidade e tem, como “platéia”, elementos separados e fragmentados de seus grupos (Cf.
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ZUMTHOR, 1997: 28-33). Diz Zumthor: “A presenca fisica do locutor se apaga; permanece 0 eco
fixo da sua voz e, na televisdo e no cinema, uma fotografia. O ouvinte, ao escutar a emissdo, esta
inteiramente presente, mas, no momento da gravagdo, ele era apenas uma figura abstrata e
estatistica”. (ZUMTHOR, 1997: 29)

Zumthor destaca, também, que a neo-vocalidade medidtica traz consigo a perda da
tactibilidade, da corporeidade. Para ele, a escrita e os meios eletronicos auditivos e audiovisuais sédo
comparaveis, pois:

— dispensam a presenca de quem traz a voz;

— transmitem uma voz que é reiteravel (saem do puro presente cronol4gico);

— transformam, ou podem transformar, o espaco em que se desenrola a voz mediatizada em
um espago artificialmente composto. (Cf. ZUMTHOR, 2000: 18)

Restam, na voz mediatizada, para o autor: “apenas os sentidos envolvidos na percepgéo a
distancia — a audigdo — e, quanto ao cinema e a televisdo, a visdo. Produz-se, assim, uma defasagem,
um deslocamento do ato comunicativo oral” (ZUMTHOR, 1997: 30).

Entre o texto escrito e a voz mediatizada encontram-se os estudantes que freqiientam as salas
de aula. Zumthor, inclusive, ao comentar acerca de jovens leitores, fala numa certa revanche da voz,
através da resisténcia desses leitores a leitura, de certa forma, motivada pelo curso hegemoénico da
escrita (Cf. ZUMTHOR, 2000: 78).

Ao se verem em situagdo de leitura, muitos estudantes, como observa Saenger, sentem
necessidade do suporte do som, através da leitura em voz alta ou do balbucio, para terem acesso a
compreensdo do texto e a sua memorizagdo. Fazem, portanto, uma leitura imbricada no oral, na
medida em que é a voz que instaura o sentido do que é lido. Aproximam-se, assim, dos antigos
leitores da escrita sem separagdes (Cf. SAENGER, 1997: 219).

Ao falar das escritas sem separagdes, tais como as da Grécia e Roma antigas, Saenger chama
a atencdo para o fato de que:

a atividade oral, assim, ajudou o leitor a guardar na meméria, para fins mais imediatos, aquela fragdo de
palavras ou frase ja decodificada foneticamente, enquanto se processavam as tarefas cognitivas de divisdo
sildbica e de reconhecimento de palavras necessarias a compreenséo do sentido do fragmento inicial, e se
seguia a decodificacdo da porcdo subseqiiente do texto. Desse modo, os antigos leitores da escrita sem
separagBes, eram capazes de reter e entender uma porgao de texto escrito de um modo algo comparavel
aquele pelo qual os leitores atuais retém visualmente com a leitura de textos com separacdes.
(SAENGER, 1997: 218)

Contudo, 0 mundo em que vivem os jovens leitores de hoje em dia é o que valoriza a
quantidade e ndo a qualidade da informacdo obtida. A leitura silenciosa torna-se, entdo, uma
necessidade, posto que é uma forma de obtencdo répida de informagdes para esses aprendizes. S6
que a leitura silenciosa pressupfe atitudes muitas vezes ndo vivenciadas por esses mesmos
adolescentes. Em seu texto “Leitura literaria e escola”, Aguiar ressalta que “ler, assim, quer dizer
recuperar simbolicamente vivéncias arcaicas, sem perder o sentido da realidade, ressignificando-as
em nivel individual para melhor se integrar no social”. (AGUIAR, 1999: 252).

Nesse sentido, ainda segundo a autora, a:

acdo de ler supde o isolamento, contato direto com o texto, capacidade de gerir a soliddo para chegar a
internalizacdo dos significados descobertos e posicionados diante deles. Para que isso acontega, as
atividades grupais podem colaborar, pois vdo chamar a atencdo para narrativas e poemas, no inicio
transmitidos oralmente e depois identificados nos textos, facilitando a relagdo entre sentidos e sinais
gréficos (AGUIAR, 1999: 253).

Faz-se necessario, assim, resgatar as vivéncias arcaicas individuais e coletivas desses jovens
leitores, bem como as “marcas de oralidade” em seu processo de leitura. S6 assim se podera
proporcionar a eles a inser¢do no mundo da leitura silenciosa, no mundo que ha no papel, utilizando
a metéfora titulo do livro de Walter Ong. Atividades que despertem os sentidos humanos podem
resgatar tais vivéncias arcaicas individuais e coletivas, sobretudo aquelas que oportunizam a
interacdo com textos em forma de poema, quer sejam eles poemas orais, oriundos de uma matriz
folclérica, quer sejam produzidos por autores, a partir de caracteristicas do poema oral.
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Considerando que os poemas de folclore puro trazem a marca original de oralidade, penso
que, talvez, uma forma de reconduzir o jovem leitor a leitura e a escrita de textos poéticos deva ser
o0 resgate da vocalidade do poema (presente nos textos de folclore puro — como as cantigas de roda,
por exemplo — e nos de inspiracdo folcldrica), bem como nos poemas autorais que tragam essa
marca de oralidade. Segundo Zumthor, “o corpo é o peso sentido na experiéncia que fagco dos
textos. Meu corpo é a materializagdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e que determina
minha relagdo com o mundo” (ZUMTHOR, 2000: 28)

O conceito que o autor traz de performance, assim, vai ao encontro do que penso ser a forma
de reconducéo de jovens leitores a apreciacéo, a leitura e a escrita de textos poéticos: “Performance
é reconhecimento: realiza, concretiza, faz passar da virtualidade a atualidade”. (ZUMTHOR, 2000:
37) Re-conhecer, para, entdo, compreender. Diz o autor:

O texto vibra; o leitor o estabiliza, integrando-o aquilo que é ele préprio. Entdo, é ele que vibra, de corpo
e alma. [...] Ora, compreender-se, ndo sera surpreender-se, na acdo das préprias visceras, dos ritmos
sangtiineos, com o que em nés o contato poético coloca em balango? Todo texto poético é, nesse sentido,
performativo, na medida em que ai ouvimos, e ndo de maneira metaférica, aquilo que ele nos diz.
Percebemos a materialidade, o peso das palavras, sua estrutura aclstica e as reagdes que elas provocam
em nossos centros nervosos. Essa percepcéo, ela esta 4. N&o se acrescenta, ela esta. E a partir dai, gracas
a ela que, esclarecido ou instilado por qualquer reflexo semantico do texto, aproprio-me dele,
interpretando-o, a0 meu modo; é a partir dela que, este texto, eu o reconstruo, como o meu lugar de um
dia. E se nenhuma percepcéo me impele, se ndo se forma em mim o desejo dessa (re)construcéo, é porque
0 texto ndo é poético; ha um obstaculo que impede o contato das presencas. Esse obstaculo pode residir
em mim ou provir de habitos culturais (tal como chamamos o gosto) ou uma censura (ZUMTHOR, 2000:
63-64).

Dessa forma, considero que poemas autorais que tragam essa marca de oralidade, bem como
resgatem, em sua forma e em seu conteldo, experiéncias sensoriais, podem resgatar o lugar do
poema na sala de aula, que, conforme Georges Jean, &, também, promover o autoconhecimento.
Esse autor, em Los senderos de la imaginacion infantil (Cf. JEAN, 1990), expde sua crenga no
viver a poesia como forma de compreensao de si préprio e do mundo que nos cerca, através da
experiéncia corporal:

E creio que uma das fungdes da poesia para a crianca é Ihe obrigar a organizar o olhar que lanca sobre si
mesmo. Nesse sentido, longe de conduzir ao irrealismo, a poesia tem uma funcdo profunda nas
percepcdes que se tem do mundo real (JEAN, 1990: 112).

Na poesia, a linguagem é poder, e esse atua sobre a imaginacédo através do corpo e dos sentidos, que
transmitem certa vibragdo organizada e significante (JEAN, 1990: 108).

Eu tratarei de mostrar que o prazer que se sente ao tocar com os Iabios e com os olhos o corpo poético das
palavras pode despertar uma sensualidade intensa e exaltar a soliddo do desejo (JEAN, 1990: 79).

A partir da perspectiva do resgate da voz e do corpo do poema na sala de aula, passamos,
entdo, a uma das possiveis leituras do livro Feito bala perdida e outros poemas, de Ricardo
Azevedo, de modo a destacar situagdes em que os elementos sensoriais sdo valorizados, quer no
tema abordado no conjunto, quer em aspectos formais utilizados pelo autor.

Corpo e voz em Feito bala perdida, de Ricardo Azevedo

Feito bala perdida e outros poemas, publicado em 2008 pela Editora Atica, é um livro de
poemas que, conforme proposta do autor ao longo de sua carreira literdria, ndo é enderegado
especificamente a adolescéncia e a juventude, mas ao ser humano que, enquanto tal, tem
preocupacdes que transpdem idades:

Né&o escrevi os poemas do livro pensando exclusivamente em jovens. Problemas sociais, restrigdes e
condicionamentos, drogas, duvidas sobre a vida, conflitos, paixdes, alienagdes, revoltas e contradigdes
sdo assuntos que dizem respeito a todos nés. Espero que o trabalho interesse a leitores de um modo geral,
independentemente da faixa etaria. (AZEVEDO, 2008: 90).

Ainda de acordo com depoimento do autor, os seres humanos sdo aprendizes, moldados
constantemente por culturas, mortais, sexuados, perguntadores, apaixonados. Também tentam se
conhecer, buscam se expressar, sentem medo e imaginam (Cf. AZEVEDO, 2008: 5). Portanto, sao
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eminentemente corporais. Dessa forma, Feito bala perdida e outros poemas, de Ricardo Azevedo,
propde uma reflexdo, sob a mediacdo do poema, acerca do estar no mundo de encontros e
desencontros humanos, através do que nos contém nessa vida: nosso corpo.

O conjunto de poemas do livro pode ser dividido em trés seces, iniciadas por uma epigrafe
— excerto de um dos poemas textos constantes em cada bloco. Cada uma delas sera doravante
designada por: a) corpo social; b) corpo amoroso; c) corpo ndo-corpo. A leitura sera feita a partir da
imagem-titulo do livro “bala perdida”, presente no titulo de um dos poemas (“Feito bala perdida”) e
metafora central de outro (“Vozes do meu coragdo”): “Palavras véo/ feito balas perdidas/ Sem rumo
nem dire¢do” (p. 61). Em “Vozes do meu coragéo”, as palavras mediam o corpo e o seu destino. As
palavras sdo vozes, a parte volatil do corpo que ruma a seu destino: o poema. As palavras (“vozes
do coragdo”) levam a esséncia do corpo, ao que ndo é corpo (mas fala dele), ao seu destino: a
palavra poética (“Viram poemas/ So vozes do meu coragao”).

Em torno desse trindmio corpo-palavra (metaforizada através da imagem “bala perdida”)-
destino (palavra poética), o eu lirico de Feito bala perdida traga um caminho que parte do corpo e
de suas percepcoes, para transmuta-las em palavra poética. N&o ha sentido para a palavra poética
que ndo partir do corpo e de suas percepgdes/sensagdes/vivéncias.

Assim, aquele que ouve/Ié textos em versos deve sentir tais percep¢des/sensagdes/vivéncias,
para reinterpreta-las, transpondo-as, assim, para sua propria vida. E preciso colocar-se no lugar do
outro para, entdo, compreendermos a nds mesmos e, também, a esse outro.

Stanislavski, ao falar da preparacdo que um ator, destaca trés etapas na preparagdo de um
papel: estuda-lo, estabelecer-lhe vida e dar-lhe forma (Cf. STANISLAVSKI, 1999: 21). Sobre o
primeiro contato de um ator com seu papel, o autor considera-o0 um momento de extrema
importancia. Ao proceder a primeira leitura do texto que vai interpretar, o ator deve estar atento as
suas primeiras emogdes e para isso estar preparado. Diz Stanislavski:

Para registrar essas primeiras impressdes, € preciso que os atores estejam com uma disposicao de espirito
receptiva, com um estado interior adequado. Precisam ter a concentracdo emocional sem a qual nenhum
processo criador é possivel. O ator deve saber como preparar uma disposi¢do de espirito que estimule
seus sentimentos artisticos e abra sua alma. E, ainda mais, as circunstancias externas para a primeira
leitura de uma peca devem ser devidamente estabelecidas. Temos de escolher o lugar e a hora. A ocasiéo
deve ser acompanhada de certa cerimdnia; j& que vamos convidar nossa alma para a euforia, devemos
estar euforicos espiritualmente e fisicamente (STANISLAVSKI, 1999: 22).

Dessa forma, para Stanislavski, “conhecer” é sinénimo de “sentir”, por isso o ator, na
primeira leitura de uma peca, deve dar rédeas soltas as suas emocdes criadoras (STANISLAVSKI,
1999: 23). O sentir transposto para o lugar do outro esta presente nas trés secdes de Feito bala
perdida e outros poemas.

Vida construida no tapa: sentir o corpo social

Para compreender o outro em suas necessidades corporais é preciso conhecer o contexto em
que esse corpo esta inserido. Assim, na primeira secdo de Feito bala perdida, o eu lirico aborda
questdes sociais. No contexto das grandes cidades, a vida é “coisa”, objeto submetido as urgéncias
de tempo e do dinheiro. Por isso, muitos dos poemas que aparecem nessa se¢ao trazem em seus
versos substantivos, adjetivos e formas verbais no infinitivo. O corpo acomoda-se na busca do
exterior, da aparéncia egocéntrica das “capas de revista” (“Feito bala perdida”, In: AZEVEDO,
2008: 22) e de “biceps botox lifting and piercings [...] lipos silicones e grifes” (“Musculatura
natural”, In: AZEVEDO, 2008: 14), em contraste com o corpo que foge da fome e do frio, que
constrdi a tapa a sua existéncia, que traz “na boca/ O gosto morto/ De esperar em vao” (“Pressagio”,
In: AZEVEDO, 2008: 29).

Para Lotman, os signos na arte ndo tém um carater convencional. Sdo iconicos e, por isso,
apresentam uma interdependéncia entre a expressdo e o contetdo (Cf. LOTMAN, 1978: 56). Para
esse autor, a estrutura fonol6gica, as repeticdes ritmicas, o isomorfismo e a musicalidade na poesia
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assumem um carater semantico. Assim, a contradigéo entre o corpo individualista e o que sofre com
o individualismo provoca o sentimento de perplexidade, traduzido pelo eu lirico através de frases
interrogativas, como as existentes nos poemas “Que bicho é esse?” (In: AZEVEDO, 2008: 11-12),
“Questionamento de cunho pessoal” (In: AZEVEDO, 2008: 10), “Pergunta feita por bicho” (In:
AZEVEDO, 2008: 27), “Riqueza as avessas” (In: AZEVEDO, 2008: 30) e “E agora, meu?” (In:
AZEVEDO, 2008: 31). A indefini¢do e a dlvida do eu lirico também sdo representadas através da
repeticdo dos pronomes “que”, “quem” e “alguém” e dos verbos em terceira pessoa do plural, que
indefinem os sujeitos das a¢des (poemas “Alguém”, In: AZEVEDO, 2008: 13; “Ordenaram que eu
pedisse o que quisesse”, In: AZEVEDO, 2008: 16 e “Educagao pela énclise”, In: AZEVEDO, 2008:
17).

Ao escrever seus versos, um poeta ndo se esquece da emogdo que 0 move, assim, 0O
ouvinte/leitor de poesia pode também ele perceber essa emogdo a partir das suas proprias,
colocando-se frente a0 poema e a emogdo trazida pelo eu que se expressa, quer através da
construgdo de imagens existente nos poemas, quer nas escolhas gramaticais feitas pelo poeta. Assim
como “a imaginacdo do ator adorna o texto do autor com fantasiosos desenhos e cores de sua
prépria paleta invisivel” (STANISLAVSKI, 1999: 23), o ouvinte/leitor de poemas deve preencher a
emoc&o do eu que se expressa com as suas proprias vivéncias, assim como o que produz um poema
deve saber transformar suas proprias emoces nas possiveis de serem de outrem.

No caso de Feito bala perdida e outros poemas, a emocao e a perplexidade do eu lirico sdo
traduzidas visualmente (e, em situagdo de performance, oralmente) pela auséncia de pontuagdo,
salvo as de entoagdo (pontos final, de interrogacédo e de exclamagéo).

Um exemplo da representagdo formal da sensacéo de inquietude e de continuidade pode ser
observado no poema “Metastase”. Nesse poema, a auséncia de pontuacéo e a ndo divisdo em versos
remetem-nos ao fluxo sanguineo que leva as células cancerigenas através do corpo. Metastase:
células cancerigenas espalhadas por um corpo social, “maquina do sonho infectada por
circunstancias tao adversas” (“Riqueza as avessas”, In: AZEVEDO, 2008: 30).

Planejei jamais conhecer vocé: o corpo amoroso

A segunda secdo do livro Feito bala perdida e outros poemas inicia com epigrafe retirada do
poema “Torrente” (In: AZEVEDO, 2008: 56), que diz “Planejei jamais conhecer vocé/ Mas sinto
sua presenga rondando tudo o que fago”. Ladeado pelo poema “Ofertorio”, “Torrente” aponta para
uma religiosidade amorosa, que remonta a lirica occitanica, através do amor cortés e da vassalagem
amorosa.

Formada na boca dos némades, a palavra poética oral, no século XIllI, espalhou-se e se
difundiu, com feicGes semelhantes, embora com tons regionais. Os poetas do Languedécio
desenvolveram sua poética fundada no cantar palaciano de amor.

Spina relata que, enquanto no norte da Franga, as cangdes de gesta celebravam o espirito
guerreiro da sociedade aristocratica, cujo tema era a luta, no sul, apareceram composi¢des
sentimentais que transformaram a mulher em santuario de sua inspiragdo (Cf. SPINA, 1996: 22). O
amor, tal como cantado por alguns trovadores, era integral e pressupunha a jungao corpo e mente, a
sensorialidade:

Se por um lado a cangdo provencal € um hino ao amor puro, nobre, inatingivel, por outro sentimos muitas
vezes pulsar, sob forma subjacente, o amor carnal. Ao amor-elevagdo associa-se ndo raro o amor dos
sentidos, a ponto de, numa mesma poesia (como é o caso de muitos trovadores), encontrarmos enlacadas
as duas formas. O amor para os trovadores era, como bem definiu Bernart de VVentadorn, o amor integral,
0 puro, 0 da carne; a alegria da razdo (amor intelectual) e a alegria dos sentidos (a boca, os olhos e o
coragéo) (SPINA, 1996: 26).

Sobre Bernart de Ventadorn, trovador provencal que viveu aproximadamente de 1150 a
1180, Spina destaca o trecho que demonstra o amor integral, em que a joy consiste na satisfacdo de
todos os sentidos, inclusive da inteligéncia. Corpo e cantar d’amor caminham juntos:
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Chantars no pot gaire valer,/ si d"ins dal cor no mou lo chans; / ni chans no pot dal cor mover,/ si no es
fin"amors coraus./ Per so es mos chantars cabaus/ qu“enjoi d"amor ai et enten/ la boch’e.ls olhs e.l cor e.l
sens. (Para nada serve cantar se o canto ndo parte do fundo do coragdo; e, para que o canto venha do
fundo do coragdo, é necessario que ai dentro exista um verdadeiro amor. E é por isso que minha poesia é
perfeita, pois para o gozo pleno do amor emprego a boca, os olhos, o coracdo e a inteligéncia)
(Ventadorn, apud SPINA, 1996: 24)

Corpo e cantar procuram caminhar juntos também em Feito bala perdida e outros poemas.
Perdido entre o desejo desse amor integral e a fragmentagdo do mundo individualista, o eu lirico do
referido livro busca reconstruir seu corpo amoroso, que engloba sujeito e objeto amado, bem como
a alegria da razéo e dos sentidos, perdida em um espago em que “As pessoas passeiam e morrem de
balas perdidas e os passaros coloridos fogem para inumeraveis cantos” (“No jardim da minha rua”).
Em “Ofertério” (In: AZEVEDO, 2008: 57), o corpo a ser oferecido é o do sujeito que ama: olhos,
boca, pés, pulmdes, sonhos, coracdo, cabeca, duas méos, orelhas, bragos, sexo e pés. Ja em
“Espacos do jardim” (In: AZEVEDO, 2008: 41), o corpo que deve ser reconstituido é o do objeto
amado: olhos, idéias, corpo, méos, gestos, boca, pés e palavras. No poema citado, as palavras (a
voz) sdo corpo, ainda que distante e etéreo: “Palavras voando longe aqui mesmo” (In: AZEVEDO,
2008: 41).

A busca do corpo amado, em “Espacos do jardim” (In: AZEVEDO, 2008: 41), contrap@e-se
a sua perda, por conta de seu estar num mundo onde “crescem margaridas e violéncias” (In:
AZEVEDO, 2008: 43).

A perda do corpo amado é representada ironicamente através do intertexto com uma
conhecida parlenda:

Mas cadé seus olhinhos?

O gato comeu

Cadé seu corpinho?

O fogo queimou

Cadé seu calorzinho?

Um vento errado danado safado malvado levou.
(AZEVEDO, 2008: 43)

O corpo amoroso, em Feito bala perdida, é o corpo em dissolugdo, marcado pela auséncia,
pela negagédo, pela “esquizofrenia” do mundo moderno, como indiciam os verbos acompanhados de
advérbios de negacdo: “N&do prometo amar/ Nao prometo ficar/ Ndo prometo voltar” (“Ver para
crer”, In: AZEVEDO, 2008: 47), “Somos da pior espécie/ Dos que ndo merecem/ Nessa vida se
encontrar” (“Pior espécie”, In: AZEVEDO, 2008: 51) e “Vocé nao ligou” e “Nao tenha medo”
(“Secretaria eletronico”, In: AZEVEDO, 2008: 37), “Afinal eu nem te amo” (“Amor esquizo”, In;
AZEVEDO, 2008: 44).

Nesse universo fragmentado em que se insere o eu lirico, a voz -novamente essa parte que
nos é corpo, mas volatil-, é o elemento restaurador da unidade perdida, através da memoria: “Rezei
para esquecer sua voz/ Mas os passaros nao cansam de cantar seu nome” (Torrente”, In:
AZEVEDO, 2008: 56).

A voz media a palavra, que gera o poema. E ela prépria musa, desafiadora, perturbadora,
motivo de luta, ainda que va, entre criador e criagdo, como propde Drummond, em “O lutador”:

Lutar com palavras

¢ a luta mais va.
Entretanto lutamos
mal rompe a manha.
I:LU10 Corpo a corpo,
luto todo o tempo,

sem maior proveito
que o da caca ao vento.

O teu rosto belo,

6 palavra, esplende
na curva da noite
que toda me envolve.
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Tamanha paixao

e nenhum peculio.

Cerradas as portas,

a luta prossegue

nas ruas do sono.

(ANDRADE, 1979: 172-175)

A palavra retine esse corpo amoroso fragmentado, portanto é ela, metaforicamente, a grande

busca do poeta, também em Feito bala perdida e outros poemas:

Convido, conclamo, convoco

e se for preciso persigo

implacéavel as palavras

[-]

Grito seus nomes pelas ruas

Telefono para suas casas

Invado dormitdrios de vozes e de papel

Arranco-as da cama

Exijo sua presenca imediatamente.

[-]

Preciso transformar o buraco dentro de mim num poema para aquela que carrega na palma da méo todas
as minhas razoes para.

(AZEVEDO, 2008: 38-39)

Sou especialista no que ndo existe: 0 corpo ndo-corpo

A terceira se¢do do livro Feito bala perdida e outros poemas aponta para preocupagdes da
ordem do ndo-corpo, da interioridade humana: “Sinto que sussurra pelos corredores do edificio que
sou” (“Pelos corredores do edificio”, In: AZEVEDO, 2008: 64); “Invisivel, a verdade ¢ infinita a
olho nu / Pode existir de maltiplas maneiras” (“Passaro”, In: AZEVEDO, 2008: 82); “Deve haver
um meio / Uma estrada uma trilha que desemboque no que ha-de-ser” (“A gramatica do caminho”,
In: AZEVEDO, 2008: 81); “Vivo feito um paralelepipedo rolando selvagem pelas ruas sem
compreender direito 0 que acontece quem sou, de onde venho, para onde vou” (“Acho que sim”, In:
AZEVEDO, 2008: 78).

A busca e o encontro de si mesmo é o caminho necessario (e final?) daquele que vai em
direcdo ao outro (primeira secédo do livro) e daquele que ama o outro (segunda se¢do do livro).

Ao longo do livro Feito bala perdida e outros poemas, estd presente a concepcdo
levinasiana de alteridade. Somos responsaveis pelo Outro, ainda que esse outro ndo nos complete e
ndo o conhegamos plenamente (Cf. Levinas, 1988).

E essa responsabilidade com o Outro e conosco mesmos que nos faz nutrir a esperanca e a

crenca na vitoria da vida. A vida que nos oferece como Unica certeza a contradicéo:
Sinto sem ddvida alguma
Que essa vida é pedra e pluma

Cheia de luz e de bruma
Feita de espanto e de espuma
[.]

Pena que seja s6 uma.
(AZEVEDO, 2008: 62)

Na terceira secéo de Feito bala perdida e outros poemas, esta presente este questionamento
acerca da existéncia humana: téo incerta e contraditoria, tdo inesperada e transitoria, passivel de
compreensdo ndo pela ordem da l6gica, mas pela do sentir, numa perspectiva concreta do corpo que
experimenta:

Sonhar ou ter esperanca, ndo sei.

Sonhar, desejar, inventar, planejar, preparar, construir, sim
Mas esperanga, ndo exercicio de pensamento abstrato
Teoria neutra, coerente, logica e impessoal.
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Penso na esperanca do corpo da mulher

Carne quente, espago sensivel, flexivel, interessado, fragil, ambiguo e generoso na sua fertilidade
mutante.

(AZEVEDO, 2008: 84)

Ha& que aprender com a esperanga, num mundo em que a Unica certeza é a morte e onde as
balas, ainda que ndo sejam perdidas, matam inclusive os sonhos. Sonhos esses que, ainda que
enterrados, continuam a existir:

Entrei por dentro de mim
Fui em busca do meu sonho
Encontrei-o descansando na sombra de uma &rvore

[-]

Saquei o revolver e descarreguei a muni¢do em seu corpo indefeso
[Sei] que envelheci mas sei que sem aquele cadaver enterrado dentro de mim eu ndo poderia continuar.
(AZEVEDO, 2008: 69)
A palavra torna-se nédo-corpo, voz, parte volatil de nds, o que resta em um mundo
fragmentado, semente de sonho, ponte entre o passado e o futuro:
O certo 0 que sei 0 que quero
€ criar uma ponte uma veia que supere 0 vdo
0 vazio 0 VAcuo entre o que sou agora
e o futuro que ainda desconhego.
(AZEVEDO, 2008: 81)

Feito bala perdida e outros poemas, assim, traca um caminho possivel de ser trilhado por
um eu em sua busca incessante do Outro e de si mesmo, busca essa mediada pela palavra. Busca
incerta, materializada na palavra poética. Busca-bala-perdida que ruma da palavra amorfa ao
poema: “Palavras vao/ Feito balas perdidas/ Sem rumo nem direcdo/ [...] Viram poemas/ Sdo vozes
do meu coragdo” (AZEVEDO, 2008: 61)

Concluséo

Num contexto escolar, em que, muitas vezes, 0 poema é pouco veiculado, torna-se
necessario o resgate das emocdes sensoriais inerentes ao ser humano, presentes no fazer poético,
para, em momento posterior, despertar a leitura de poesia e refletir sobre essas emogdes, como
forma de despertar a criagdo de poemas, por parte de estudantes.

A partir das experiéncias emocionais acerca de sentimentos universais, como amor, soliddo,
necessidades fisiologicas, alegria, tristeza, vida, morte, utopias, vivenciadas corporalmente,
presentes nos poemas de Feito bala perdida e outros poemas, cada leitor-estudante pode, por meio
da poesia, ampliar sua visdo sobre si mesmo, através da inser¢do no universo das utopias coletivas,
das necessidades sociais, bem como das aspiracdes do ser humano. No processo de leitura e de
producdo de poemas, é preciso, antes, partir de e acerca de si mesmo, de vivéncias proprias e
préximas, corporais, para, s6 assim, reconhecer-se enquanto leitor/criador, a partir do outro.

E preciso reconhecer-se enquanto leitor/produtor de poemas, primeiramente em suas
vivéncias arcaicas, para, posteriormente, reconhecer-se no outro. Isso s6 é possivel através de
vivéncias corporais proporcionadas pelo texto lido e do resgate dessas vivéncias. Os poemas,
enquanto textos que trazem marcas sonoras e imagéticas em seus significantes, provocam no leitor
0 resgate dessas emogdes sensoriais.

A partir desse gradual descentramento vivido pelo leitor de poemas, pode-se experimentar
diferentes e novas visdes de mundo.
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ASPECTOS DA LITERATURA INFANTIL/JUVENIL BRASILEIRA DOS
ANOS 40 A 60

José Nicolau Gregorin Filho
uUsp

RESUMO

Este texto pretende discutir alguns aspectos sobre a producdo literaria brasileira para criangas e jovens
enfocando o periodo que compreende as décadas de quarenta e cinqlienta, ou seja, posteriormente a publicacdo das
primeiras obras de Monteiro Lobato. O objetivo é verificar a representacdo da sociedade por meio desse tipo de texto.
PALAVRAS-CHAVE
Literatura infantil, literatura juvenil, representacéo, sociedade

Nota introdutéria

Para que se tente fazer uma reflexdo sobre a literatura para criangas e jovens no periodo que
compreende 0s anos 40 a 60, é importante fazer uma rememoragdo de fatos anteriores a essa época
e que, por suas dimensoes, deixaram marcas profundas na sociedade e na arte para as etapas que se
sucederam.

O mundo recebia a década de quarenta ainda sofrendo os resultados da quebra na Bolsa de
Nova lorque e convivendo com a realidade sombria da Segunda Guerra Mundial, fatos esses que
ocasionaram profundas modificagcdes na maneira de o homem se relacionar com o mundo e
representa-lo por meio da arte. Era um conviver constante com a depressdo, anos que conheceram e
foram obrigados a lidar com muitos éxitos e grandes fracassos, com seus gangsters, com o
holocausto e com toda a deterioragdo dos valores ditos civilizados.

Neste mesmo periodo, o Brasil conhece o Estado Novo na face de Getllio Vargas, época em
que as idéias de reconstrugdo nacional conviviam com reivindicagOes de cunho social intensas.

Em 1931, Sdo Paulo presenciou a realizagdo do 1° Congresso Catélico de Educacéo,
organizado pelo Centro D. Vidal e dentre as posicdes mais importantes defendidas nessa ocasido,
estdo: 0 apoio ao ensino religioso e a defesa da neutralidade religiosa no que se refere a educacéo e
suas praticas.

A década de quarenta surge num misto de criagdo e desaparecimento de valores e posicdes
politicas, num constante sonhar e proibir, num repensar as bases do mundo em meio a conflitos
instaurados mundialmente.

Nesse cenario de alvorada e creplsculo justapostos, encontramos uma religiosidade e um
pensar a educagdo que colocam o pitoresco e a imaginagdo lobatianos como nocivos aos ideais da
época, a0 mesmo tempo em que as criangas, jovens e adultos passam a ver o mundo em quadrinhos.
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Ponto de partida

Se 0 objetivo deste texto é fazer uma breve reflexdo sobre a producdo literéria para criancas
num determinado periodo, € importante que tenhamos em mente o que entendemos como sendo
literatura infantil.

Néo se fala de um texto unicamente de carater didatico-pedagogico, mas um tipo de texto
que, pela especificidade de seu publico-alvo, possui determinadas caracteristicas que o distinguem
dos demais.

Quando se fala de literatura para criangas e jovens, diz-se de um tipo de texto cuja
estruturacdo se faz por meio de linguagens adequadas a esse universo no qual ele se insere, ou seja,
figuras, estruturas frasais e vocabuldrios compativeis com o tipo de leitor a que ele se destina.
Importante perceber que o tema subjacente a obra guarda todos os valores produzidos na e pela
sociedade onde ele surgiu, pois ndo ha temas adultos ou infantis, mas os temas em discussdo nos
textos se referem a valores humanos e historicamente produzidos.

Assim, os livros voltados ao publico infantil abordam os mesmos temas discutidos em
jornais, revistas ou na literatura dita “adulta”, mas se diferem dos demais pela sua construcéo
textual. Desse modo, os livros para criangas e jovens trazem as discussdes em voga na sociedade,
abordam os mesmos conflitos e valores dos textos destinados aos adultos e sdo capazes de se
constituirem em importantes documentos de uma época.

A década de 40: quadros de um mundo em guerra

A década de quarenta foi o momento em que podemos dizer da existéncia de uma verdadeira
expansdo da literatura em quadrinhos com seus super-heréis, suas séries detetivescas e muitas
aventuras que resultaram na fusdo entre o maravilhoso e a ciéncia. Uma literatura em quadrinhos
que passa do tom humoristico inicial para batalhas violentas protagonizadas por esses super-herois.

Em 1946, o Decreto Capanema (Lei Organica do Ensino Primério e Lei Organica do Ensino
Normal) vé a chamada iniciacéo cultural com vistas a prética de virtudes morais e civicas visando a
vida familiar, a vida de trabalho, desenvolvendo a personalidade do educando para se tornar um
cidaddo verdadeiro.

Esse € o contexto que passa a proibir a obra de Monteiro Lobato em colégios religiosos, pois
o literério cede lugar ao que se julga didaticamente correto. A representagdo do fantastico deve dar
lugar ao que se pensa ser real.

Como elementos que nortearam o fazer literario para criancas e jovens da época, podemos
citar: a linguagem literaria de Monteiro Lobato cedendo lugar a infantilizagdo da fala; o literario
perdendo seu terreno para o didatico; a larga producdo e proliferacdo de documentérios; a
efabulacéo que privilegia as travessuras em detrimento as aventuras transformadoras e livros que
tendem ao nihilismo literario.

Quanto &s produgdes literarias em quadrinhos, podemos observar as seguintes
caracteristicas: desafio do realismo violento denunciando uma realidade apocaliptica, pois se
representa um mundo totalmente entregue as forcas do mal; apelo ao fantastico feérico, pois o
homem representado € dotado de poderes sobrenaturais, transformando-se em super-hero6i, fruto das
descobertas cientificas de entdo; atragdo pela natureza livre e pela vida natural longe da civilizacéo,
ja que ela se encontra contaminada por for¢as do mal, em alguns casos esse poder surge das
préprias forgas da natureza, cujo melhor exemplo é o marinheiro Popeye e os poderes a ele
conferidos pela ingestdo de espinafre.

Além dessas caracteristicas e atendendo aos padrdes de educagdo e moralidade vigentes no
Brasil, podemos citar como uma caracteristica marcante da época a chamada “literatura résea”, com
seus textos trabalhando como importantes agentes de um sistema paternalista e idealizante,
tendéncia romantica de representacdo artistica que formou as mulheres do pais até os anos 50 e de
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cujo exemplario podemos destacar a Colegdo menina-moga, da José Olympio (Rio de Janeiro) e a
Colecao Rosa, da Académica de Séo Paulo.

H4, na época, os suplementos juvenis, como Dick Tracy, O agente secreto X-9 e Tarza. No
Brasil, surgem algumas tentativas que foram sucesso como Dick Peter, série policial radiofonica,
publicada em livro no final da década anterior.

Nesse periodo, a representacdo (literaria?) vem a ser a propria representago dos ideais nos
quais se pretendia formar a sociedade, uma sociedade que sobrevivia a varias guerras, guerras essas
cada vez mais interiorizadas na prépria sociedade da época e na alma dos individuos.

A década de 50: um descompasso dourado

A primeira metade da década de cinqlienta recebe atbnita o suicidio de Getulio Vargas
(1954), sendo que os anos posteriores verdo o nacionalismo e as promessas de milagre brasileiro
trazidas pelos discursos de Juscelino Kubitschek, num Brasil que comega a ver as imagens do
mundo pela televisdo.

No campo educacional, ha a tentativa de novas estruturagdes no campo do ensino, mas sem
resultados préticos efetivos, pois é a década em que se instala abertamente a crise de leitura no pais.
Vive-se, entdo, com o descompasso da literatura em quadrinhos tornando-se um lucrativo produto
de troca e os encargos em promover a educacdo e a cultura preocupadas com o carater
antipedagogico “de tal tipo de publicacdo, colocando-a no banco dos réus como a culpada pela
preguica da leitura”.

Dentre os aspectos marcantes da literatura infantil/juvenil da década em questdo, podemos
citar: a redescoberta da fantasia, bastante criticada na década anterior; a tradicional visdo
maniqueista da vida; a divulgacdo da literatura como entretenimento e ndo somente como suporte
pedagégico; a efabulagdo com travessuras na cidade e no campo; o descompasso entre as
vanguardas literdrias e a renovacdo da literatura para criancas e jovens e a larga expansdo da
literatura em quadrinhos.

Dentre as publicagdes da época, podemos citar como bastante representativas: Aventuras de
Xisto de Lucia Machado de Almeida (1957), a introducéo de Pato Donald no Brasil pela Editora
Abril em 1950, além da publicagdo da primeira revista brasileira em quadrinhos, a Terror Negro
(1951), versdo da revista norte-americana Beyond.

Devemos, ja que o objetivo é fazer uma breve reflexdo da producéo artistica da época, citar a
criagdo do “Tablado”, teatro de Maria Clara Machado que, por décadas, destaca-se pela qualidade
de sua produco artistica.

Ja que em 1950 tem inicio a televisdo no Brasil, é necessario que se diga da importancia de
produgBes como o “Teatro da Juventude” e adaptages do “Sitio do Picapau Amarelo” que foram
levadas ao ar de 1951 a 1969 pela extinta TV Tupi e pela Rede Bandeirantes de Televisao.

A década de 60: construindo muros

Se a década de 50 trouxe a revelagdo da crise de leitura pela qual o pais passava, a década de
sessenta pode trazer o agravamento dessa situagdo, colocando a leitura num plano secundario, j&
que a descoberta do audiovisual era a tonica do momento. As pessoas passavam a se utilizar da
televisdo como principal forma de entretenimento e houve a proliferagdo da chamada cultura de
massa, tendo como centro exportador os Estados Unidos da América.

E em meio & descoberta de novas formas de comunicagio que se constréi o Muro de Berlim
(1961) e que se faz o primeiro vdo tripulado em torno da terra, uma década na qual a sociedade
conhece os limites impostos por sistemas de governo ao mesmo tempo em que toma conhecimento
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do espago infinito a ser explorado pelo seu potencial inventivo; um mundo que convive com o terror
de guerras regionais enquanto pede paz.

No Brasil dessa época, a Lei n° 4.024 (Diretrizes e Bases da Educagdo) de 20 de dezembro
de 1961 prevé a “democratizagdo” do ensino, uma democratizacdo que ndo chaga a acontecer em
sentido pleno nas décadas seguintes.

Com essa nova lei baseada na concepcéo de ensino vigente, a leitura passa a ser vista como
ponto de apoio para as atividades de aprendizagem, devendo ser o instrumental para promover o
enriquecimento do vocabulario e, por meio da leitura, a crianca e 0 adolescente pudessem
compreender o significado das palavras, um significado absolutamente pragmético e denotativo, da
“palavra-instrumento-de-comunicacdo”, ndo aquele significado conotativo e caracteristico da
“palavra-arte”.

Em meio a esse cendrio de repressdo e de proposta utilitaria da literatura, poucos escritores
surgem no cendrio da literatura para criangas e jovens, fato esse ndo sendo observado em outras
modalidades artisticas como a musica, a danga e o teatro, fazeres artisticos cuja forca se tornou
grande aliada na discusséo das questdes politicas da época.

A representacdo do mundo na literatura infantil/juvenil da época era uma representacéo
absolutamente compativel com o sistema educacional vigente, pois é 0 momento de usar a
“literatura” para o publico jovem assimilar a grandeza e os ideais das classes dominantes de entao.

Esse cendrio, apesar de mostrar certa estagnacdo no que se refere a expressdo artistico-
literdria para criangas e jovens, representa, por outro lado, a preparagdo para a criatividade e a
produtividade percebidas nas décadas posteriores.

A cultura de massa é muito bem representada pelos quadrinhos, que passam a ser utilizados
para mostrar o mundo de forma fragmentada, focalizando o que realmente “deve ser visto” e “como
deve ser visto”, sendo que ainda se mostram importante forma de representacdo nesses primeiros
anos do século XXI.

Consideragdes finais

Se, conforme os ensinamentos de Foucault, o discurso é um espago privilegiado onde saber
e poder se articulam, podemos relacionar a representagdo encontrada na literatura para criangas e
jovens com os objetos dessa representacdo. Nesse caso, dizemos da literatura infantil/juvenil, com a
ideologia que a produz, ideologia essa que se faz representar pela arte e que encontra meios de se
fazer ver; ora de maneira a mimetizar o real, ora fazendo vir a tona maneiras outras de dizer, com
parafrases ou parédias do mundo.

No espaco de tempo em questdo, décadas de 40 a 60, podemos observar um mundo que se
transforma de maneira bastante acelerada, seja no ambito politico, seja nas esferas social, artistica e
cientifica. Percebe-se que a arte acompanha esse processo; a0 mesmo tempo, mostra-se como
grande questionadora dessas transformagdes, representando-as num simulacro artistico, em outros
momentos é alvo de manipulagbes para que transmita os valores 0s quais a sociedade e 0s seus
aparelhos ideoldgicos pretendem que sejam apreendidos.

Desse modo, podemos perceber que o mundo construido pela literatura chamada de
infantil/juvenil dessa época foi 0 mundo que se pretendeu ser lido, uma representagdo cuja origem e
divulgacao ocorreram no bojo de expectativas didatico-pedagogicas e politicas e voltada a um tipo
de individuo que se tinha em mente construir (moldar?). Além disso, tem-se um mundo cuja
estrutura se mostra fragmentada por quadrinhos com a finalidade de que se perca de vista o todo e
suas relagdes mais complexas, seja do Estado com o individuo, seja do individuo com os seus pares.

Num periodo em que inicialmente houve a tentativa de se apagarem as linguagens na
literatura infantil e juvenil alcangadas pelas constantes buscas de Monteiro Lobato, houve também a
preparagdo para 0 porvir, para as décadas posteriores e para as obras questionadoras e
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transformadoras dessa modalidade de literatura que hoje busca novas formas de representacédo em
suportes multiplos.

Referéncias bibliogréaficas

ARROYO, L. Literatura Infantil Brasileira. Sdo Paulo, Melhoramentos, 1988.

CARVALHO, B.V.de. A literatura Infantil. S&o Paulo: Global, 1984.

COELHO, N. N. Panorama Histérico da literatura infantil e juvenil. Sao Paulo: Atica, 1991.
DINORAH, M. O livro na sala de aula. Porto Alegre: LP&M, 1987.

EVANGELISTA, A. A. M. (org.). A escolariza¢do da leitura literaria: o jogo do livro infantil e
juvenil. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

GADOTTI, M. Histdria das idéias pedagdgicas. Sdo Paulo: Atica, 2003.

GREGORIN FILHO, J. N. A roupa infantil da literatura. Araraquara, SP: 1995. Dissertacdo
apresentada a FCL-UNESP.

JESUALDO, J. A Literatura Infantil. S&o Paulo: Cultrix/ USP, 1978.

KHEDE, S. S. (org.) Literatura Infanto-Juvenil: um género polémico. Petrépolis, Rio de Janeiro:
Vozes, 1983.

LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R.. Literatura Infantil brasileira. Sio Paulo: Atica, 1984.

PALO, M. J.; OLIVEIRA, M. R. Literatura Infantil. Sao Paulo: Atica, 1986.

PERROTT], E. Confinamento cultural, Infancia e Leitura. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1990.
ROCCO, M. T. F. Crise na linguagem. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1981.

ROSEMBERG. F. Literatura Infantil e ideologia. S&o Paulo: Global, 1984.

SANDRONI, L. De Lobato a Bojunga. As reinagbes renovadas. Rio de Janeiro: Livraria Agir
Editora, 1987.

VALE, F. M. do. A obra infantil de Monteiro Lobato. Inovagdes e repercussdes. Lishoa:
Portugalmundo, 1994.

YUNES, E.; PONDE, M. da G. Leitura e leituras da literatura infantil. Sdo Paulo: FTD, 1988.
ZILBERMAN, R. (org.). A producéo cultural para criangas. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.
WORNICOV, R. et al. Crianga, leitura, livro. Sdo Paulo: Nobel, 1986.

Publicagdes Dialogarts 2008

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 5 (jan-jul /08) — ISSN 1980-0045 47

PALAVRAS E IMAGENS NO LIVRO PARA CRIANCAS E JOVENS

Rosa Maria Cuba Riche
CAP/UERJ

Roger Mello
ilustrador/autor

Esse estudo divide-se em duas partes. A primeira é uma pequena reflexdo teérica sobre o
processo da leitura, o lugar que ocupa na escola e sua contribuicdo para a construgdo do leitor
critico. A segunda trata da relagdo entre imagens e letras e o processo de criagdo. Para falar sobre
isso, nada melhor que ouvir a voz do ilustrador, conhecer sua relagdo com o mundo, suas
referéncias, seu olhar, seu ponto de vista, mergulhar no seu universo de formas, de imagens e de
letras, ja que ele também é escritor.

O processo da leitura e a formagao do leitor critico

A leitura critica deve ser o objetivo principal de uma educagao libertadora, um dever da
escola e um compromisso de todas as areas.

Formar um leitor critico, um cidaddo capaz de interferir no contexto e mudar a realidade em
que vive ndo é tarefa facil. E um projeto que mobiliza toda a estrutura escolar, abrindo espagos na
grade curricular para a leitura, o debate e a construcéo real do conhecimento.

Esse tipo de leitura que ndo é mecénica exige participacdo ativa dos sujeitos professor e
aluno, incluidos no processo. Requer um conjunto de exigéncias e conhecimentos que o leitor
mobiliza e aciona ao se deparar com o texto escrito.

Cada texto celebra um pacto de leitura diferente em func&o do tipo e do género textual. 1sso
significa dizer que o pacto estabelecido entre leitor e a leitura de uma bula de remédio é diferente do
estabelecido ao se defrontar com um texto poético, jornalistico, ficcional, publicitario etc.

Tomaremos de empréstimo o pensamento de dois autores sobre as fases da leitura. Segundo
Ezequiel Theodoro Silva (1996), ha uma conjugacéo de exigéncias com a qual o leitor critico se
defronta, etapas denominadas como: constatar, cotejar e transformar.

Num primeiro encontro com o texto, hd uma “constatagdo do significado do documento
escrito” (SILVA,1996: 80); ¢ a compreensdo, o desvelamento do significado pretendido pelo
emissor/autor; mas ndo para por ai, o leitor compreende e se posiciona diante das idéias veiculadas,
0 ponto de vista, a intencionalidade. A essa fase, Ezequiel denomina de cotejo das idéias
depreendidas na fase anterior. Decodificar e refletir abrem portas, janelas espagos para incluir
outros significados, muitas vezes impensaveis pelo autor no momento da producéo do seu texto. E o
momento da transformagdo, da acdo do conhecimento acumulado, da histdria de leituras e da
vivéncia de mundo do leitor.

Tomando como exemplo um texto bastante conhecido como O Pequeno Principe, essas
etapas explicam porque o leitor faz diferentes leituras do mesmo texto aos 10, 20, 30, 50, 60 anos.
O texto ndo mudou; quem mudou foi o leitor.

A leitura critica leva a produgdo de um texto, o texto do proprio leitor, gera o desvelamento
do SER do préprio leitor.
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Quando o leitor estabelece links entre sua historia de leitura, suas vivéncias e o texto lido,
da-se o que chamamos de construgdo do conhecimento, ou seja, quando ele é capaz de perceber
semelhancas e diferengas entre um texto e outros, entre o texto lido e um filme, um seriado de TV
ou uma peca de teatro.

Tomando de empréstimo a idéia de Graga Paulino ao refletir sobre a etimologia da palavra
LER, do latim legere, passamos a compreender melhor o processo da leitura enquanto pratica.

Em uma “primeira instancia, ler significa contar, enumerar as letras” (PAULINO, 2001)
corresponde ao que Ezequiel chama de constatacdo. Numa segunda instancia, ler significa “colher
que implica a idéia de algo pronto, correspondendo a uma tradicional interpretacéo do texto, a busca
de um sentido predeterminado pelo autor. O que se pretende nessa etapa é traduzir o sentido que
estaria pronto no texto” (PAULINO, 2001) esquecendo-se de que o leitor ndo é um ser passivo, ele
recebe a mensagem, interage com o texto, infere, reflete, percebe a intencionalidade do ponto de
vista do produtor.

H4 ainda uma terceira instancia que o estudioso denomina como roubar. Esse verbo “traz
idéia de subversdo, uma leitura a revelia do autor” (PAULINO, 2001). Néo se rouba algo com o
conhecimento do dono. O leitor vai acrescentando novos sentidos ao texto, a partir das marcas
linglisticas que nele se encontram, independente do sentido pretendido pelo autor. Como diz
Umberto Eco, o leitor “constrdi sua proprias trilhas no texto/bosque” (ECO, 1986).

Com o advento dos estudos da Estética da Recepgdo, que considera o leitor um co-autor do
texto, é preciso levar em conta as relagBes de producéo e recepcéo do texto e o contexto em que foi
gerado. O leitor ganha status privilegiado, é ele quem atualiza o texto de acordo com sua histéria de
vida e de leitura. Lé o dito e o ndo dito, as palavras e os siléncios, infere, questiona e propde novos
sentidos.

Quando se fala do livro para criangas e jovens, ha que se pontuar suas especificidades. Nele
convivem varias linguagens: a verbal e a ndo-verbal, a gréfica e a pléstica, sem falar na importancia
do projeto grafico, do acabamento, do objeto livro em si. Da interlocu¢do do leitor com essas
linguagens, depende a compreensdo do texto, visto aqui na sua acepgdo mais ampla, enquanto uma
unidade de significagdo completa.

A ilustragdo tem importancia fundamental, principalmente no livro para criangas; ha muito
tempo deixou de ser um adorno do texto inferior a ele. Num primeiro contato, instiga e convida o
leitor para adentrar no texto.

As linguagens verbal e ndo-verbal constroem a narragdo através de associacOes de
complementaridade, ampliando a comunicagdo. Travam dialogos entre si, correm paralelas,
interferem-se mutuamente, se complementam:

apesar de possuir seus proprios cddigos, a imagem conjugada com o texto escrito pode alterar bastante os
significados, tendo em vista que exerce uma forte influéncia na construgéo de referentes, especialmente
quando relacionada com elementos especificos de cada suporte, de cada género textual, possibilitando na
passagem da imagem para a palavra e de palavra para a imagem, a constituicdo de um universo simbélico
de identificacéo e de partilhamento de referéncias.(RAMOS, 2006)

Segundo o designer e ilustrador Rui de Oliveira, “a palavra é o espirito e a ilustracdo é o
corpo, mas nem tudo tem corpo. A ilustracdo ndo é vocativa, é evocativa. O ilustrador ndo é um
clone do autor. A imagem que o ilustrador cria ndo é um espelho do texto, mas estd atrds do
espelho” (OLIVEIRA, 2005).

As ilustracBes ndo traduzem o texto, ndo o explicam, nem o legendam. Cada vez que as
imagens de um livro sdo revisitadas, novos espacos de leitura sdo criados. Mas como essas imagens
si0 gestadas no imaginério do ilustrador, tomam forma e ganham o papel? E o que saberemos a
seguir, ouvindo a voz do artista Roger Mello, ilustrador e autor premiado dentro e fora do pais.

Imagens e letras

Tenho que confessar, ndo consigo mais distinguir letras de imagens. Talvez porque eu
insista em ndo usar 6culos, mesmo que 0s amigos me vejam apertando os olhos para ler la longe.
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N&o, ndo se trata disso, letras e imagens sdo a mesma coisa e tenho aqui algumas provas. Por
exemplo, a letra "A" surgiu como a representacgdo estilizada de uma cara de boi. Com o passar do
tempo, a imagem foi se abstraindo, a cara de boi virou de cabega para baixo, até se transformar em
um sinal, destituido de seu significado original. Quando vemos uma letra "A" ndo pensamos mais
em boi, mas nas possibilidades que essa letra, associada a vinte e duas outras tem de criar imagens
infinitas, inclusive historias e relatos que falem de bois. Apesar disso, ha quem consiga separar
imagem e texto, com todos os argumentos e uma clareza, menos invejavel que indesejada. A
ansiedade por dar nomes aos bois persiste, como persistem as classificagdes redutivas.

Lembro ainda de uma ilustracdo para Chapeuzinho Vermelho feita por Gustave Doré: a
menina e o lobo se entreolham com evidente cumplicidade num movimento continuo. O retangulo
que limita a gravura se esvanece diante da estrutura circular do desenho, reforgada pela troca de
olhares, pela disposicdo dos pés dos personagens. O emaranhado de linhas desenha nuances de
cinzas e malabarismos de luz que rejeitariam qualquer apelo de cor. Chapeuzinho e o Lobo se
entrelagam. Forma e contelido se entrelagam. Mas, neste caso, falar em forma e conteldo parece
inadequado. Forma e esséncia, talvez, ja que, mesmo sem a companhia do texto, esta ilustracdo
parega nunca esgotar outras possibilidades de leituras da verséo de Perrault.

Minhas referéncias, desde crianca, transitam do verbal para o ndo-verbal, sem a menor
cerimdnia. Estive certamente em boa companhia, desfrutando da obra de Doré, Ziraldo, Moebius,
Guimardes Rosa, Niemeyer, Nelson Rodrigues, Clarice Lispector, Burle Marx, Goscinny, Santa
Rosa, Steinberg, Harold Pinter, Machado de Assis, Noemisa, Jodo Caboclo, Lewis Carroll,
Audubon, Mondrian indistintamente. Me deliciei com imagens da Arte Universal, apesar de quase
sempre confinadas a um contexto aproximativo dentro dos livros didaticos. Isso ndo chegava a ser
problema: mesmo mal impressas, elas estavam bem ao meu alcance, muitas vezes andnimas, mas
cheias de histérias. Pude experimentar a intensidade das batalhas, a soliddo de ilhas, as deliberagcdes
poéticas em aquarelas cientificas. Em meu livro Griso, o unicérnio, as ilustragdes séo alusivas a
diferentes escolas artisticas em paises e épocas diversas. Foi uma forma de compartilhar aquelas
imagens que povoaram meus livros de escola. Com um extenso material de pesquisa, pilhas de
livros abertos espalhados pela casa, tentei capturar o universo de cada cultura. Nog¢Ges formais tdo
arraigadas para determinados povos pareciam uma Unica maneira possivel ou permitida de criar
desenhos. Outros preconizavam estilos, experimentando os limites da identidade regional. Nas
minhas ilustragdes, Griso muda de forma o tempo todo, mas a sua busca permanece e o final ndo
reserva respostas conclusivas. A trama do livro parecia imitar 0 meu préprio processo criativo,
inquieto, insatisfeito. E posso assegurar que 0 mesmo vem ocorrendo em todas as minhas incursoes
pelo campo da narrativa. Seja ela visual ou verbal, repito, ndo consigo mais fazer distingoes.

Essa busca pela forma, busca pela esséncia, me traz o genial Noite de C&o, de Graga Lima.
Um cachorro quer a lua. Simples assim? Complexo assim, talvez porque a lua seja una, plena, e 0
cachorro, bem o cachorro seja mais um na noite. Mas aparentemente ndo existem outros cachorros
nesta narrativa, a lua e o cdo parecem estar em pé de igualdade, estabelecendo um duo. Graga utiliza
um retangulo de cor chapada no fundo, que parece até zombar do contraponto figurativo das outras
imagens. O circulo da lua transita deliberadamente entre as duas linguagens. O retangulo se
multiplica, dividindo o espago gréafico em acdes. O retdngulo subverte as nocdes habituais de
distancia que separam ou aproximam lua e cdo. O retangulo talvez seja o terceiro personagem,
provando que um bolero pode ser dangado a trés. Mas deixar que essa minha percepgéao do livro
interfira em seu campo de possibilidades seria bobagem. Esquecam tudo que eu falei, por favor. O
importante é que Noite de C&o tem este dom de assumir muitas formas. E uma narrativa de imagem,
no entanto, sua multiplicidade néo se deve a estrutura ndo-verbal, e sim, & imparcialidade com que a
narrativa se insinua. Ao contrario de muitos livros, que apostam somente na capacidade associativa
do leitor, impondo uma trama subliminar. Foi Graca também, com seu projeto de p6s-graduagao,
que me apresentou 0 termo "narratividade”, como a propriedade que as coisas tém de provocar
leituras. N&o importando se a imagem esta parada, em movimento ou disposta em sequiéncia, desde
0s primeiros registros nas paredes das cavernas até os filmes de animagao mais eloguentes.
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Imagens e imagens

Se observarmos os quadros de Mondrian, dispostos cronologicamente, nos deparamos com a
figura de uma arvore nos moldes do impressionismo, a principio. Em alguns quadros posteriores, o
espectro da arvore vai cedendo espago a composi¢Oes cada vez mais despojadas, num contexto
cubista. O gestual, o ritmo, as nuances acabam por sobrepujar as possibilidades oferecidas pela
imitacdo da figura inicial. Como Guimardes Rosa, em seu “Fita verde no cabelo”, desestruturando a
paisagem de Chapeuzinho Vermelho: "A aldeia e a casa esperando-a acola, depois daquele moinho,
que a gente pensa que V&, e das horas, que a gente ndo vé que ndo sdo." Quando mais tarde, Piet
Mondrian formula seu neoplasticismo, o possivel vinculo com a arvore ja estd desfeito. Linhas
perpendiculares e as quatro cores primarias dao conta de seu universo complexo, pessoal e artistico.
Os titulos dos quadros parecem querer reforgar seu carater abstrato: Quadro n°1, Composi¢do com
vermelho, amarelo e azul e Composicdo com azul. As sensacOes se formam, desobrigadas de
conceitos, a imagem em si € 0 que importa, pura, ampla, recusando associagdes. Em um dos ultimos
quadros de Mondrian, a imagem traduz o abstrato de maneira vibrante e dindmica. Porém, aqui, é o
titulo Broadway Boogie Woogie que reclama para si o elo ha muito desfeito da leitura figurativa: as
ruas de Nova York com sua confusdo de letreiros e sons, o ritmo musical que apaixonava o pintor
se deixam perceber, estilizados ao extremo. A partir de entdo, é quase impossivel apreciar este
Broadway Boogie Woogie sob a 6tica estritamente abstrata. Imbuido ou ndo do contexto em que
Mondrian se situava, sua obra esta aberta as leituras, em qualquer fase, de maneira ampla ou
particularizada.

Acabamos de ler um pouco o Mondrian — ainda que de maneira superficial — e continuo
pensando que imagens e palavras sdo a mesma coisa. Alguns especialistas, no entanto, até decidem
que imagens e imagens sdo diferentes. Relegam determinadas modalidades a esfera das Artes
Aplicadas. Essas se distinguiriam das outras Artes por estarem associadas a uma fungdo especifica,
advindo dai um carater menor. Entendida desta maneira, a ilustragdo, por exemplo, elucidaria e
adornaria narrativas verbais, constituindo-se em Arte Aplicada. Mas a narrativa visual precede a
verbal historicamente, além de ser narrativa por si s6. Sabemos também, que artistas como Picasso,
Portinari, Matisse, Carybé, Santa Rosa transitaram entre telas e paginas de livros, completamente
alheios as categorias. A Arte é criada, absorvida, reinventada de maneira indistinta. Ndo séo a
técnica, o suporte, nem a suposta fungdo que langam parametros para classificagdes relevantes.

Letras e letras

O livro é, desde a sua origem, um objeto amplo, interativo e experimental. Mesmo quando
ndo ha ilustracbes, os componentes graficos: capa, guarda, frontispicio, folha de rosto, olho, ficha
catalografica, a mancha do texto em si, a tipologia ddo forma e interferem na leitura. Os espagos
entre as linhas e os blocos de texto recebem o nome sugestivo de respiragdo. O livro tem respiragéo,
rosto, orelha, olho, corpo, pé de pagina. Na evolugdo do processo editorial, elementos especificos da
diagramacdo se apropriariam dos nomes das partes do corpo humano. O livro responderia a busca
do leitor, espelhando-se nele.

Toda narrativa verbal é também visual. As ilustragdes nos livros de imagem contam
histérias e tragam movimentos poéticos. A leitura pressupde ritmo. Um ritmo sugerido pelo escritor,
um ritmo sugerido pelo artista grafico, o ritmo muito pessoal do leitor. O leitor subverte o ritmo.

Certa vez, eu mostrava os componentes graficos do livro em um colégio: "Estes aqui séo a
folha de rosto, o olho, a guarda..." Um menino quis saber para que a guarda servia. "Nos livros de
capa dura, — eu disse — serve para unir o miolo a capa." Mas o livro que eu mostrava era preso a
grampo: 0 meu Maria Teresa, que conta as histdrias de uma carranca do Rio Sdo Francisco. A
funcdo de unir miolo a capa néo tinha por qué, mas eu sempre insisti em utilizar este componente na
maioria dos meus livros, influéncia de um repertdrio de publicagBes antigas, em que a presenca da
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guarda separava o universo do livro do universo de fora. A guarda era a cortina do teatro, o quebra-
vento da igreja, o papel de seda sobre a foto, o antes de ser. Representava uma folha lisa ou
texturizada, a repeti¢do ritmada de uma particularidade do livro, no mesmo papel do miolo, ou em
papel de natureza diferente, estimulando o tato. Na guarda do Maria Teresa, o efeito dtico do fundo
turquesa com ondas brancas me distraia, quando o menino falou: "A guarda serve para guardar". A
melhor defini¢do de todas, a melhor.

Também foi uma crianga que me perguntou se eu pensava na minha infancia quando fazia
um livro. As perguntas podem sempre ser respondidas de muitas maneiras e até parecer
convincentes, mas aquela pergunta era boa, a expectativa da menina confirmava. Eu falei de uma
coisa em especial, um jeito de raciocinar que eu ainda lembro nos minimos detalhes. "Quando eu
era crianga pensava sempre que uma pequena coisa, um esquecimento, um atraso poderia mudar
tudo pela frente. Por exemplo: um simples cadarco desamarrado poderia ocasionar um esbarrdo que
fizesse dois estranhos se conhecerem, o que mudaria bastante (ou ndo) a vida dos dois." A menina
pulou, dizendo que isso sempre lhe vinha “a cabeca. E logo tragou sua propria e complexa versao de
historia em cadeia, acompanhada por muitas historias que as outras criangas dispararam a contar. A
poesia e a filosofia sdo elementos do raciocinio de criangas, da mesma maneira que as histérias de
causa e consequéncia, tao disseminadas nos livros infantis, langcaram os fundamentos para a Ciéncia
do Caos. Essa origina-se da idéia de que, ao bater as asas, uma borboleta em Pequim pode alterar o
tempo em Nova York, origina-se da estrutura de qualquer conto cumulativo, para tecer a
complicada teia de desequilibrios que se compensam num todo. Surgiu assim o meu livro Todo
cuidado é pouco!, onde as relagdes entre os personagens formam um elo que vai e volta. Um sapato
que some, uma carta de amor que nunca chega, um bigode ridiculo, um broche de ouro que espeta,
uma gaita de foles, um calendario, um mapa alteram o destino de cada personagem. As ilustracfes e
0 projeto grafico formam o eixo da narrativa, a linha que une as diversas histérias. A resposta das
criangas a este livro sempre me impressiona. Em um moto continuo, elas inventam outras relacoes,
ritmos diferentes, outras narrativas de causa e conseqiiéncia.

O vazio e 0 sapo

Os livros fartamente ilustrados ndo sdo peculiaridades da época atual, ao contrario do que
muitos alegam. No caso dos livros infantis, ha ainda quem se debruce sobre os efeitos supostamente
nocivos ou benéficos da presenga de ilustragBes, como se este julgamento fosse relevante,
associando-se criangas e livros pelo viés da aprendizagem. Como se o livro ndo fosse, desde a sua
origem, simultaneamente territorio da palavra e da imagem. Um objeto tdo enigmatico que se
permite fazer uso ou prescindir deste e daquele recurso em favor da experimentacéo e da narrativa.

Era justamente sobre narrativa, a palestra que eu e Roseana Murray iamos fazer em
Cataguazes. Na viagem de carro, entre uma histéria e mais outra, ela me falou da palavra
"delicadeza". Ainda tinhamos plano de um café com leite no primeiro recuo de estrada. Quem ia
precisar de café? Eu queria era ouvir a conversa da menina delicada do conto com uma velha
sentada num pocgo, que me fez imaginar uma paisagem desértica. Aproveitei o final da histéria:
"Roseana, reparou como quase todas as regides aridas do mundo sempre produzem muitos artistas?"
Eu falava dos ceramistas da regido do Jequitinhonha, de Jodo Cabral, das paredes da casa de uma
artista indiana, Sonabai. O vazio da paisagem seria um estimulo? Isso me interessava em especial.
Fazia meses que eu ndo conseguia esbocar um desenho sequer, uma historia sequer, mas as idéias e
imagens andavam frouxas em minha cabeca, abundantemente, fazendo pouco de minha crise de
criatividade. A arte precisa do vazio. A respiracéo entre as linhas do texto, o vazio entre a idéia e a
realizacdo, 0s pequenos vazios, as pausas, e um ultimo vazio bem gordo, depois da decisdo de que,
em determinado momento, alguma coisa esta pronta. O vazio de dentro se confunde com o vazio da
paisagem, claro, é o contraponto das veredas de Guimardes Rosa. Roseana me disse que algum dia
precisariamos fazer um livro sobre o vazio. A viagem de volta veio repleta de poemas, tradugdes de
Roseana para Garcia Lorca. Mas falemos de outros desertos.
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O ato de descrever pressupde reinterpretagdo, tanto para quem descreve como para quem
ouve. Sei que as imagens que advém da descricdo verbal séo diferentes do objeto descrito, ainda
assim, ndo resisto a este prazer. Vou descrever um desenho que eu fiz a bordo de um 6nibus, para
um caderno de viagens, em Marrocos. O resultado foi muito simples: uma linha horizontal na
metade baixa do papel, a esquerda da linha se apoiava um quadrado e sobre o quadrado, um traco
em forma de ogiva. Os limites da imagem eram os proprios limites do caderno aberto, entdo decidi
que o desenho estava pronto. O balanco do 6nibus atenuava a rigidez geométrica das linhas. A
paisagem semi-desértica, uma dose de ansiedade e o sentimento de culpa por nunca ter feito um
caderno de viagens forjaram este primeiro desenho: uma tumba no deserto. As formas pareciam
tranquilas e corretas.

A principio era s6 isso, uma tumba no deserto. A paisagem na janela do 6nibus mudava
constantemente: montanhas, ovelhas, postos, refinarias, letreiros, palmeiras, sacos plasticos,
aquedutos, mulheres esperando dnibus, mulheres com sacolas, campos de futebol e a repeticéo de
todas essas coisas. Meus olhos ndo desgrudavam do caderno. Uma tumba no deserto. N&o a que se
via da janela, mas aquela no papel. Apesar da aparente desolagdo, percebia-se que aquele pedago de
deserto sofrera intervengdo humana. A arquitetura da tumba dava indicios da origem e orientacdo
religiosa de quem a construiu. A auséncia de sombras poderia sugerir um sol ao meio-dia ou entdo
que a sombra estivesse projetada por tras da tumba, oferecendo abrigo do calor intenso. Qualquer
pessoa que ndo estivesse dentro da tumba, provavelmente, se abrigaria na sombra e ndo seria vista.
No entanto, a auséncia de sombras talvez fosse proposital, tratando-se de um desenho estritamente
linear. Mas por que a sugestdo de uma paisagem diurna? Pelo predominio do fundo branco do
papel? E se a cor do papel fosse outra? E se a tumba estivesse a direita, ou ao centro, ou solta no
espaco grafico? Na verdade, podemos até definir essa sucessdo de perguntas ou sugestdes,
associadas a percepgao estrutural da imagem, como leitura visual. Ndo cabe ao artista reclamar para
sua obra uma interpretacéo Unica, ainda que o receptor seja o proprio artista. O autor da imagem era
eu, mas meu ponto de vista ndo parava de se transformar. Antes de fechar o caderno, o desenho me
pareceu ainda recusar qualquer apreciagdo figurativa. Vi uma linha reta, um quadrado, uma ogiva.
Ou melhor, vi uma composi¢do abstrata, a forma pela forma, sem vinculos imediatos com a
narrativa, uma vez que as defini¢des de linha, quadrado e ogiva sdo arbitrariedades da Geometria.

Sei também que a obra artistica acaba por se diluir diante de uma analise muito detalhada.
N&o é possivel dissecar o sapo sem mata-lo. Depois de tanta conversa, insisto, entdo, nessa
observagdo silenciosa: reinventar o sapo, pensar em sua pele rugosa mesmo sem precisar toca-lo,
pensar na sonoridade do nome que se repete, em sua voz ou no vazio que fica onde antes havia um
sapo. Alias, o sapo tem efetivamente se traduzido numa metafora para a arte. Exuberante para
alguns, desnecessario para outros, incompreendido, organico, mimético, metamérfico, disforme por
ter caido do céu depois de uma festa para a qual ndo foi convidado. De um poema de Manuel
Bandeira, o sapo pula para um quadro, se esconde bem escondido numa ilustragdo de Jo de Oliveira
para Alice no Pais das Maravilhas, vira principe embolotado no trago de Mariana Massarani e
nunca para de pular. "Meu pai foi rei! Foi! Néo foi!".
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