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APRESENTACAO

Flavio Garcia
UERJ / UniSUAM

O CaSePEL — Cadernos do Semindrio Permanente de Estudos Literarios da UERJ
chega ao numero 6, completa 3 anos existéncia ¢ caminha em dire¢do ao futuro. Nesses 3
anos, o numero 1 reuniu parte de textos oriundos de um dos cursos de livres de extensdo
promovidos do SePEL.UERJ — Semindrio Permanente de Estudos Literarios na Faculdade de
Formacgdo de Professores da UERJ. A partir do nlimero 2, iniciaram-se os volumes tematicos,
vinculados a projetos de pesquisa conduzidos por membros da equipe do Seminario e
integrantes do Grupo de Pesquisa/ Diretdorio CNPq “Estudos Literdrios: Literatura; outras
linguagens; outros discursos”. Um deles foi dedicado as discussdes em torno das questdes e
dos conceitos, outro, as literaturas africanas de lingua e 3 deles, inclusive este, a literatura
infanto-juvenil. De sua organizacdo, ocuparam-se os professores Armando Gens, Flavio
Garcia e Marcello Pinto e as professoras Maria Geralda de Miranda e Regina Michelli,
conforme os projetos de pesquisa de que participam, as vezes, integrando mais de um nucleo.

O numero 7, dando inicio ao quarto ano de publicacdes, serd dedicado ao “ins6lito”,
visto como categoria, aspecto, modo discursivo ou género literario, € sua génese se deu
durante simposio organizado por membros do SePEL.UERJ em evento da ABRALIC —
Associagdo Brasileira de Literatura Comparada em Sao Paulo, que teve a questdo como seu
objeto central de comunicagdes e debates.

Efetivamente, este peridodico cumpre papel de divulgador de ideias que vém emergindo
no seio das pesquisas e das realiza¢des diversas tanto do Grupo de Pesquisa quanto de seu
veiculo de publicizacao, que € o Seminario Permanente. Assim, de certo modo, ¢ impossivel
abdicar de um carater medianamente endogeno, ainda que, a despeito de sua vinculagdo, os
numeros tematicos tenham publicado textos oriundos de pesquisadores de variadas
instituigdes de ensino e pesquisa de todo o territério nacional, inclusive integrantes de uitos
outros Grupos de Pesquisa do Diretorio CNPq. Essa ¢ uma mostra do aspecto dialdgico que se
vem tentando imprimir a publicagao.

Espera-se cumprir, neste ano de 2009, o total de 8 nimeros publicados, mantendo-se a
periodicidade e a tematicidade dos volumes e as parcerias e os didlogos interrinstitucionais
que vém marcando o titulo desde sua segunda edi¢do, na expectativa de ser alvo de uma
avaliacdo positiva e animadora pelas agéncias, esperando bom éxito e promissor futuro.

Assim, desta vez, ainda de novo, vamos a literatura infanto-juvenil, em volume
tematico igualmente organizado por Armando Gens e Regina Michelli. Boa leitura!
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A REPRESENTACAO DA CRIANCA LEITORA
NA OBRA DE MONTEIRO LOBATO
O insdlito e a construcéo do gosto pela leitura literaria

Patricia Katia da Costa Pina
UESC

A Emilia é uma boneca de pano. Ela mora no Sitio do Picapau
Amarelo.
(ALONSO, 2005: 5)

Os versos — ou frases? — que compdem a epigrafe foram retirados do pequeno livro de
Arlete Alonso, Emilia — a boneca que virou gente, o qual faz parte da Cole¢do Meu Livrinho
Sitio do Picapau Amarelo. Pequeno no tamanho, tem 16 paginas; no valor literario, sdo
“estrofes” que variam entre dois e quatro versos, sem grande preocupagdo artistica em nivel
verbal, formal etc., pequeno também na imensa énfase dada a imagem, a qual, infelizmente,
em cada pagina ¢ apenas ilustrativa e pouco provocadora do imaginario infantil.

Nesse livro, a “pessoaliza¢do” de Emilia ¢ absolutamente banalizada, como se fosse
algo muito comum uma boneca de pano andar de bicicleta, pedalando sozinha; brincar de roda
com suas proprias pernas; contar historias; casar; brincar sozinha com seus proprios
brinquedos. Claro que, em pleno século XXI, ha brinquedos que agem com certa autonomia,
mas, no minimo, a crianga precisa apertar um botdo, para fazé-los funcionar. O problema ¢
que Monteiro Lobato imaginou Emilia na primeira metade do século XX, quando as meninas
ricas, € apenas elas, tinham acesso a tdo somente bonecas de louga, de corda. As bonecas mais
caras diziam “mamae”. Dessa forma, Emilia, no imaginario lobatiano, ¢ uma personagem
diferente, que surpreende o senso comum, desarrumando a ordem “natural” do mundo
burgués novecentista brasileiro — ¢ uma personagem que poe o inso6lito em cena, reinventando
criticamente o Brasil da época, em seus costumes, suas crengas, suas variadas praticas
culturais, enfim.

E em Emilia, como ji se pode perceber, que centro minhas reflexdes sobre a
representacdo da crianga leitora e a formagao do gosto pela leitura literaria. Penso que esse
carater “inabitual” de Emilia, sua natureza muito mais insolita que fantdstica ou maravilhosa,
fizeram com que ela se tornasse um dos maiores atrativos da obra infantil de Monteiro
Lobato. Ela ndo ¢ uma crianca ficcional, mas simula uma, pois ¢ uma boneca de pano,
costurada a imagem e semelhanca das meninas de entdo, claro que mantendo a distancia
caricatural propria do brinquedo que ndo esconde sua marca de artefato ladico. Assim,
considero-a uma representacao insolita da infancia.

Abro parénteses: ndo pretendo comparar a Emilia construida por Arlete Alonso a
Emilia de Monteiro Lobato, ao menos esse nao ¢ o foco principal deste estudo. Apenas trouxe
essa Emilia revisitada e ressignificada como representagdo de uma recep¢dao que minimiza e
neutraliza o potencial provocador da personagem lobatiana, tornando-a “solita”. Fecho
parénteses.

Referindo-se ao livro Reinagoes de Narizinho, Sonia Salomao Khéde (1990) remete a
importancia da representacao ficcional da infancia como instrumento de contato do texto com
0 pequeno leitor:

Lobato consegue, em sua primeira obra, criar personagens que cumprem diversas
fungdes no Sitio do Picapau Amarelo. A mais importante delas ¢ possibilitar a
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identificagdo do leitor mirim com o texto literario. Em segundo lugar, através de
processos ludicos e alegoricos esta a relagdo intratextual e intertextual que os
personagens estabelecem entre si e entre personagens de outros livros,
inaugurando um didlogo rico pela discussdo dos valores e das formas de viver.
(KHEDE, 1990: 55).

Em cada personagem que habita as paginas das variadas narrativas lobatianas para
criangas (e jovens) vislumbro a construgdo imaginaria de um “tipo” de leitor empirico. Esses
diferentes perfis teriam viabilizado, ao que tudo indica, a relacdo do texto literdrio com
multiplos segmentos do leitorado infantil e juvenil novecentista brasileiro. Emilia
transversaliza ainda mais esse processo de representacdo, duplicando-o ficcionalmente, o que
me parece desembocar na intensificacdo da ativagdo do imaginario desses pequenos leitores —
¢ como se essa personagem funcionasse junto a seus interlocutores como um fortissimo sopro
de “p6 de pirlimpimpim”.

Emilia representa, nas narrativas para criangas e jovens escritas por Monteiro Lobato,
o imprevisivel, o ndo habitual, o diferente, o ludico e sua importancia na vida de pequenos e
grandes homens e mulheres. Irreverente, essa bonequinha de macela desafia todos os padroes
que regem a familia burguesa brasileira da época, propondo uma nova ordem — a do faz-de-
conta, onde tudo ¢ possivel, tudo ¢ licito.

Por que caracterizo Emilia como personagem insdlita e, ndo, fantastica, maravilhosa?
Para Jacqueline Held, o fantastico ¢ aquilo que sé tem existéncia imaginaria (Cf. HELD,
1980: 19) e Emilia tem uma existéncia ficcional “concreta” — ela circula entre as personagens
“humanas” do Sitio, participa de suas agdes, “vive” sentimentos humanos etc.

O fantastico, na otica de Held, implicaria o uso do irreal para provocar no leitor o
medo, 0 assombro, mas um assombro agradavel, porque localizado pelo texto e por quem o 1é
num universo paralelo, que ndo traz risco para o mundo concreto. Todorov (1979), por outro
lado, ao caracterizar o fantastico na literatura, em estudo sobre O diabo apaixonado, define-o
como um acontecimento que ndo se submete as explicacdes logicas com as quais estamos
acostumados em nosso cotidiano:

Aquele que vive o acontecimento deve optar por uma das solu¢des possiveis: ou
se trata de uma ilusdo dos sentidos, um produto da imaginagdo, e nesse caso as
leis do mundo continuam a ser o que sdo. Ou entdo esse acontecimento se
verificou realmente, ¢ parte integrante da realidade; mas nesse caso ela ¢ regida
por leis desconhecidas para nos. Ou o diabo ¢ um ser imaginario, uma ilusdo, ou
entdo existe realmente, como os outros seres vivos, sO que O encontramos
raramente. O fantdstico ocupa o tempo dessa incerteza; assim que escolhemos
uma ou outra resposta, saimos do fantastico para entrar no género vizinho, o
estranho ou o maravilhoso. O fantéstico ¢ a hesitagdo experimentada por um ser
que ndao conhece as leis naturais, diante de um acontecimento aparentemente
sobrenatural. (TODOROV, 1979: 148)

Sem se concretizar em algo especifico, o fantdstico parece-me ser ai associado a
apropriagdo que personagens e leitores fazem de eventos diferentes dos eventos “reais”,
verossimeis. Ou seja: a definicdo da natureza fantastica de um fato ficcional ou de uma
personagem seria uma atribuicdo de um Outro, dependeria do olhar de uma alteridade. Emilia,
para as demais personagens do Sitio, ndo ¢ tdo diferente assim, as varias alteridades com as
quais ela dialoga ndo a colocam como algo impossivel que se concretiza, mas como um ser
diferente dos outros, e incorporam essa diferenga a seu cotidiano, sem, no entanto, esvaziar-
lhe a tensdo. Por identificagdo, € possivel que os leitores empiricos sigam o mesmo caminho.

O maravilhoso, por sua vez, remete, segundo Held (1980), as praticas culturais
primitivas, de natureza oral, que responderiam a uma necessidade humana de se adequar
aquilo que ndo poderia ser explicado pela l6gica vigente, tendo agregado, posteriormente, o
sentido de “aliviar” a realidade de seu peso discriminatorio, no que tange as questdes sociais:
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Freqiientemente empregado para designar registro puramente infantil, associado
aos contos de ninar das babés, o termo “maravilhoso” dificilmente escapard, no
espirito de muitos, a assimilagdo de “mimado”, “adocicado”: universo passeista
do conto-evasdo em que o principe, inevitavelmente, casa-se com a pastora, em
que o cagula de numerosa familia consegue, por seu proprio esforco, atingir os
destinos mais brilhantes, enfim onde tudo sempre acaba bem no melhor dos
mundos, segundo esquema conformista e enfadonho de agua com agucar. (HELD,
1980: 22)

Nada no universo ficcional criado por Monteiro Lobato pode ser definido como
“adocicado”, nem mesmo Narizinho, a menina Licia, neta de Dona Benta, caracterizada por
sua obediéncia, educagdo e inteligéncia agugada, esta ultima pouco peculiar para as meninas e
mulheres da época, isso sob a dtica masculina, ¢ claro. Emilia, o Visconde Sabugosa — outro
boneco, este de sabugo de milho, ndo de pano —, Rabico, Quindim, entre outras personagens,
nem provocam desconforto pelo medo, nem veiculam a idéia de um mundo de resgate de
diferengas, de apaziguamento de oposi¢des de qualquer natureza.

Para Sonia Salomao Khéde,

O contraponto entre real e irreal ¢ um dos fatores de verossimilhanga do texto. O
autor ndo precisa recorrer sempre a sonhos, miragens, tonturas e bebedeiras, para
justificar o alegoérico. Ha situagdes que surgem dessas estratégias. E outras que
sdo provenientes do faz-de-conta utilizado por qualquer crianca em suas
brincadeiras... (KHEDE, 1990: 54)

Nao vejo as situagdes representadas nas aventuras narradas por Lobato exatamente
como alegoricas, pois ndo percebo que tenham cristalizado nenhum sentido predeterminado.
Vejo-as como insdlitas, por trazerem uma ordem diferente e diferenciadora para o mundo da
crianga — uma ordem “estranha”.

Regina Zilberman e Ligia Cadermatori Magalhaes (1982: 137-8) referem-se a adesao
do leitor infantil ao mundo enunciado por Monteiro Lobato como decorrente da ruptura com o
mundo dado, ou melhor, da reinvencao desse mundo. Identificando-se com as personagens,
principalmente com Emilia, a boneca que vive de traquinagens, o pequeno leitor pode reler
seu mundo e a si mesmo, num processo de libertacdo do imaginario que reflete sobre o mundo
solido do cotidiano, profundamente castrador das liberdades infantis — e adultas.

Flavio Garcia, em “O ‘insolito’ na narrativa ficcional: a questdo e os conceitos na
teoria dos géneros literarios”, define o insolito como um evento raro, inusual, imprevisto,
maravilhoso (Cf. GARCIA, 2007: 21). Claro que “maravilhoso” ai ndo traz a carga
significativa atribuida ao termo por Jacqueline Held. Assim, o inso6lito:

rompe com o sobrenatural — ndo pertencente a esfera Ontica, natural — e com o
extraordinario — fora de uma dada ordem — e € visto ndo como a simples inser¢ao
de elementos da fantasmagoria, mas como for¢a que desfaz ou repensa o solido,
tradicionalmente visto como real apreensivel, advindo da vivéncia cotidiana dos
leitores reais, em consonancia com o senso comum racional.(BATISTA, 2007:
46)

Retirado da concepc¢do dicionarizada que o define como evento surpreendente, sem
vinculé-lo a elaboragdo imaginaria propria da escrita literaria, o insolito remete aquilo que
contraria habitos, normas, regras, enfim, aquilo que propde uma outra ordem de experiéncia
da realidade. Dai minha escolha de caracterizar Emilia como personagem “ins6lita” dentro da
ficcao infantil lobatiana — ela repensa a realidade que lhe ¢ imposta, desfazendo-a pelo faz-de-
conta.

Em “A Realidade e o Insolito”, Manuel Antonio de Castro afirma que “a forga e vigor
do insdlito esta em quebrar os valores dominantes, em por em questdo um certo mundo. Sem
valores, a realidade ou mundo parece tornar-se cadtica, sem uma verdade que a ordene e dé
seguranga”(CASTRO, 2008: 28). E principalmente a partir dessa reflexdo que leio Emilia e a
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narrativa para criangas escrita por Monteiro Lobato pelo diapasdo do insdlito. Autor, narrador
e personagens quebram constantemente os padrdes estabelecidos como corretos e adequados,
tornam a realidade um campo movedico, instaurando um processo de desestabilizacdo do
dado que ndo recoloca o leitor na ordem geradora da leitura, mas que o desloca para um
espaco simbdlico de instabilidade e tensdo.

Emilia ¢ tensdo e confronto. Para atingir seus objetivos, nas diferentes aventuras que
divide com Pedrinho, Narizinho, Dona Benta, Tia Nastacia, Rabicd, Visconde Sabugosa etc.,
ela ndo mede esforgos, ndo segue regras, ao contrario, reinventa todas. Para comego de
conversa, ela “concretiza” na ficgdo o sonho de toda menina: brincar com uma boneca que
fala, mas que fala com autonomia, aquilo que quer e quando bem entende.

Ao engolir as pilulas da fala do “Doutor Cara de Coruja”, Emilia desanda a falar
enlouquecidamente:

Emilia engoliu a pilula, muito bem engolida, ¢ comegou a falar no mesmo
instante. A primeira coisa que disse foi: “Estou com um horrivel gosto de sapo na
boca!” E falou, falou, falou mais de uma hora sem parar. Falou tanto que
Narizinho, atordoada, disse ao doutor que era melhor fazé-la vomitar aquela pilula
e engolir outra mais fraca. (LOBATO, 1970: 22)

O exagero do efeito da pilula ja d4 o tom das futuras estrepolias da boneca e
encaminha o leitor empirico para a percep¢ao de Emilia como personagem que extrapola
todas as convengdes, que define para si um lugar diferente daquele que lhe era destinado —
uma personagem que estranha o mundo dado e que ¢ estranha a ele também. Marisa Lajolo
(2001) ¢ muito feliz quando atrela a magia da vida no Sitio a capacidade de falar — e a0 modo
de se utilizar dessa capacidade — de Emilia:

E gragas a esta Emilia falante, em cuja fala uma logica implacavel e sem papas na
lingua alterna com um surrealismo cheio de nonsense e trocadilhos, que a atuacao
das outras personagens lobatianas ganha originalidade. Emilia sabe falar e, pela
fala, convencer os outros de seus pontos de vista, o que faz dela ponto de partida
das aventuras mirabolantes narradas nas historias. (LAJOLO, 2001: 125)

Se a fala de Emilia traz a marca da persuasdo, suas agdes sdo irreverentes, rompem
normas, impdem sua vontade sobre todas as demais personagens, deslocando-as de seus
lugares de conforto para espacos em que a solidez do cotidiano se desmancha. As aventuras
propostas e vivenciadas por Emilia nunca deixam “pedra sobre pedra”, elas transformam
definitivamente o modo de estar no mundo e de vivencié-lo tanto das personagens como dos
leitores.

O evento “insolito” sacode as estruturas vigentes e da parametros diferentes para a
relagdo homem-mundo. Emilia ¢ uma boneca de panos velhos, recheada de macela e com
olhos de retros de linha. Um brinquedo comum entre as meninas do interior brasileiro na
época em que os livros de Lobato comegaram a circular. Uma bruxa, como as avos desse
tempo designavam esses artefatos, costurados para as netas. E uma bruxa no sentido mistico
da palavra, pois ela revolve as entranhas da vida e da ficcdo, dando diferentes sentidos a
ambas.

No inicio do D. Quixote das criangas, adaptagao lobatiana do classico de Cervantes,
Emilia, jogadora maior da ficcdo infantil de Monteiro Lobato, faz das suas com o pobre
Visconde de Sabugosa. Dona Benta organizava a estante de livros, colocando nas prateleiras
mais baixas os de melhor compreensdo para os meninos e, nas mais altas, aqueles que eles
leriam quando tivessem habilidades para isso. A boneca ndo se conforma e quer exatamente
0s que estdo nas prateleiras mais altas.

A ordem dos livros no Sitio ¢ analoga a ordem natural do mundo burgués, isto &,
coloca as criangas numa posi¢cdo de menoridade, submetendo-as ao controle dos mais velhos —
essa ordem simboliza a forca da palavra concreta sobre aqueles que estdo além da pagina.
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Insatisfeita, Emilia convoca, entdo, o Visconde para auxilid-la numa desobediéncia — ela quer

ajuda para pegar uns volumes grossos e grandes:
Emilia estava na sala de Dona Benta, mexendo nos livros. Seu gosto era descobrir
novidades — livros de figura. Mas como fosse muito pequenina, s6 alcangava os da
prateleira debaixo. Para alcancar os da segunda, tinha de trepar numa cadeira. E os
da terceira e quarta, esses ela via com os olhos e lambia com a testa. Por isso
mesmo eram os que mais a interessavam. Sobretudo uns enormes. (LOBATO,
1967: 9)

Essa arrumacao fisica dos livros ndo a impediu de tomar o volume que lhe interessava,
com o socorro do sabugo de milho falante, que lhe sugeriu o uso do cabo de vassoura para
mover o grosso volume almejado pela boneca (LOBATO, 1967: 10). Este, no entanto, foi
quem mais sofreu com a desordem instalada pela boneca que, ao pegar Dom Quixote, deixa-o
cair e esmaga o Visconde. Espera-se, entdo, que o Visconde “morra”, mas ele ¢ refeito, com
uma espiga novinha, e volta ainda mais sabio. H4, ai, uma forma de desinventar a morte: para
0 pequeno leitor, aparece como algo transitdrio, desafiando, por exemplo, o peso dos enterros
tradicionais, que ocupavam os dias sombrios do cotidiano. O faz-de-conta, aqui, estremece
um dos mais sérios rituais da familia burguesa.

E ela ja inicia uma “leitura” do livro, fazendo suas “correcdes”: rabisca um “a” de
Saavedra. Emilia se encanta com as ilustragdes, mas sua natureza questionadora e irreverente
a leva a pensar em “complementacdes” das imagens — seu imagindrio funciona ativamente,
instaurando um processo de “reescrita” da obra, processo este que me parece um meio
informal de “educar” o pequeno leitor para que pudesse fazer uma leitura autonoma e criativa
do livro de Lobato e dos livros com os quais ele dialoga em suas obras:

Feita a correcao, comecou a folhear o livro. Que beleza! Estava cheio de enormes
gravuras dum tal Gustave Doré, sujeito que sabia desenhar muito bem. A primeira
gravura representava um homem magro e alto, sentado numa cadeira que mais
parecia trono, com um livro na mao e a espada erguida na outra. Em redor, pelo
chao e pelo ar havia de tudo: dragdes, cavaleiros, damas, coringas e até ratinhos.
Emilia examinou minuciosamente a gravura, pensando 14 consigo que se aqueles
ratinhos estavam ali era porque Doré se esquecera de desenhar um gato.
(LOBATO, 1967: 13)

A expressdo “examinou minuciosamente a gravura’ mostra ao leitor uma Emilia
curiosa, atenta, cuidadosa. A conseqiiéncia dessa atitude da boneca ¢ seu questionamento: ela
sente que falta algo na gravura e isso ativa sua imaginacao, tornando o livro um pouco seu
também, enquanto “leitora” que ndo se deixa estar passiva diante do impresso.

Na seqiiéncia da narrativa, Dona Benta se propde a fazer uma leitura seletiva da obra,
na verdade, a fazer uma “conta¢do” das historias de D. Quixote e Sancho Panga. A principio,
ela tenta ler o livro, mas o auditdrio reclama da linguagem, ao que ela retruca:

— Meus filhos — disse Dona Benta — esta obra esta escrita em alto estilo, rico de
todas as perfeicoes e sutilezas de forma, razdo pela qual se tornou classica. Mas
como vocés ainda ndo t€m a necessaria cultura para compreender as belezas da
forma literaria, em vez de ler vou contar a histéria com palavras minhas.
(LOBATO, 1967: 17)

Estabelecem-se, ai, as normas que regulam a relacdo entre ledor e auditorio. Dona
Benta se, por um lado, relativiza a simbdlica arrumacdo da estante e cede aos desejos dos
netos e da boneca, por outro, coloca-os em “seus lugares”, apontando a necessidade da
mediagdo, por ndo terem os interlocutores o repertério que lhes permitiria compreender o
livro e ressaltando, de forma indireta, a relevancia de uma assimetria entre leitores comuns,
leitores “preparados” e obra, implicitamente definindo o ato da leitura como uma atividade
adequada apenas a iniciados. A vantagem € que sua intervencao ¢ ludica e interativa. Mas a
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associagdo entre leitura e censura do imaginario ¢ clara e nao se relativiza. E Emilia vai usar
das suas artimanhas para discuti-la e para refazer as regras do jogo da leitura.

Mais adiante, Narizinho e Pedrinho sugerem que estdo com inveja do sucesso que
Emilia faz com o publico leitor e, metalingiiisticamente, registram isso no texto, tentando
roubar a voz e a vez de Emilia: “Pare com Emilia, vovd! — gritou a menina, furiosa. — A
senhora até parece o Lobato: Emilia, Emilia, Emilia. Continue a histéria de D. Quixote”
(LOBATO, 1967: 115). Essa consciéncia da ficcionalidade, que traz um jogo de mascaras
para a narrativa, brinca com o poder do impresso, dessacralizando-o. Parece-me a
representacdo ficcional de uma possivel tatica leitora para encenar apropriacdes plurais da
obra. Narizinho afirma que Lobato prefere Emilia, isto €, o “dono da historia” tem predile¢ao
pela boneca que foge as regras e constrdi, no mundo do faz-de-conta, novas possibilidades de
ler e de viver.

Percebendo-se excluida da relagdo entre ledor ¢ interlocutores, Emilia desenvolve suas
taticas para relacionar-se com o livro, assume o papel de D. Quixote e vai para o quintal, lutar
contra seus proprios moinhos de vento — ela cria seu jogo pessoal, sua forma de lidar com a
obra:

Dona Benta foi espiar pela janela e de fato viu as estrepolias que a Emilia Del
Rabico estava fazendo no quintal. Vestidinha de cavaleira andante, toda cheia de
armaduras pelo corpo ¢ de elmo na cabeca, avangava contra as galinhas e pintos
com a lanca em riste, fazendo a bicharada fugir num vapor, na maior gritaria. Até
o galo, que era um carijo valente, correra a esconder-se dentro dum caixao.
(LOBATO, 1967: 162)

O processo de leitura proposto e levado a cabo por Dona Benta pauta-se na concepgao
de que o receptor ndo poderia, sozinho, agenciar e produzir significados. A leitura mediada
nado ¢, exatamente, a leitura do multiplo, do diferente, do possivel, mas a leitura do verificavel.
Emilia, ao contrario do que Dona Benta propunha, 1€ as alteridades que pode, de acordo com
seu parco repertorio — parco, mas aberto, sem preconceitos, embora vitima deles.

Benjamin, ao tragar uma “Histéria Cultural do Brinquedo”, em seu livro Reflexoes: a
crianga, o brinquedo, a educa¢do (BENJAMIN, 1984: 67-70), coloca a crianca ndo como
individuo a parte do mundo, mas como ser que transita pelas praticas culturais de sua
comunidade, de seu grupo social, étnico etc. A crianca pertence ao universo de sua familia e
de seus amigos, ela ¢ engendrada por ele, tanto quanto o engendra, “relendo-0” através de seu
imagindrio. Para efetivar esse processo de releitura e de apropriagdo do mundo, a crianga
conta com alguns instrumentos, dentre os quais os brinquedos se destacam, aproximando-a
dos padrdes sociais desejaveis para cada época e sociedade: carrinhos, casinhas, bonecos,
trens, peodes, bolas, enfim, o universo liliputiano (BENJAMIN, 1984: 71) destinado as
criangas vem carregado da ideologia dos pais, das escolas, dos paises, das igrejas etc.

Emilia e o Visconde simbolizam na obra de Lobato essa ideologia, a0 mesmo tempo
em que a atravessam: sdo feitos de material comum, tirado dos restos da vida na casa e da
terra. Mas subvertem essa relacao direta com a matéria cotidiana, introduzindo a diferenca
pelo uso da fala, do raciocinio — nem sempre dentro da logica “normal”, mas com uma logica
particular —, pela iniciativa, pela agdo nas narrativas. Eles instauram a tensao entre o inso6lito e
o solito. Ela mais do que ele.

O leitor empirico, ao abrir um livro, um jornal, uma revista, ou ao acessar sites de
natureza variada, depara-se com o novo, o desconhecido. O texto, gigantesco em sua
concretude e suposta completude, desafia o leitor a invadir seus dominios, a redimensiona-los,
tornando-os seus. Ler, entdo, pode ser configurado como um ato que depende da tensdo e da
reflexao que ela suscita — processo que se intensifica quando € incorporado ao jogo do texto o
diferente.

Trouxe como epigrafe deste estudo um fragmento retirado de uma obra construida
sobre a personagem Emilia. Trouxe-o exatamente pelo desconforto que me causou ler o livro
destacado. Nao se tratou de um desconforto interessante, como o que a leitura da obra
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lobatiana provocou no momento em que foi publicada — ¢ que ainda provoca. Mas um
desconforto vindo da sensacdo de inadequagdo do livro.

Explico-me: como argumentei nas paginas precedentes, Emilia é a configuracdo nao
do fantéstico ou do maravilhoso, mas do insolito. Emilia ndo pacifica nenhuma situagdo. Ela ¢
incdmoda, assim como o Visconde. Mas ela, mais, muito mais, do que ele. Todas as aventuras
que experiencia nos livros de Lobato fazem dela um paradigma da irreveréncia e da
criatividade para todos os leitores, principalmente para os do inicio do século XX.

Infelizmente, no livro de Arlete Alonso, Emilia foi domesticada. Quer dizer, ndo ¢
mais a Emilia do Lobato, ¢ outra, menor, sem graca — ¢ uma Emilia sélita, definitivamente
controlada pelo mercado contemporaneo.

A leitura do texto que tem a marca do insolito pode seguir dois caminhos, pelo menos:
no primeiro, mais “facil”, a interlocu¢do com a obra literaria “domestica” o estranho, o
inusual, o inabitual, simplificando-o, banalizando-o; no segundo, mais “criativo”, a recepgao
se da como criacdo paralela, tornando-se o ins6lito um elemento de provocagdo do imaginario
do leitor, um instrumento de destabilizacdo de mundo.

Monteiro Lobato e sua Emilia sdo mestres nesse deslocar de mundo, Arlete Alonso
imprime a sua Emilia uma natureza ratificadora do dado.

O insdlito ndo ratifica nada. Ele desfaz, desorganiza, desmonta o dado. Ele pde sob
tensdo a pretensa harmonia que se quer ver no cotidiano, mesmo no ficcional.

Por isso, prefiro a Emilia de Lobato.
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REFLEXOES SOBRE UM APOLOGO DE MACHADO DE ASSIS
Educacao, poder e opressao

Eloisa Porto Corréa
UERIJ-FFP / USS

Apdlogo, segundo Nelly Novaes Coelho, em sua obra Literatura Infantil: teoria,
analise, didatica, ¢ uma forma narrativa simples, “comum entre diferentes tradi¢des
folcloricas” (COELHO, 2000: 164), com “carater pedagdgico e também, ou acima de tudo, a
necessidade de énfase em seu carater ludico” (COELHO, 2000: 164).

Na obra, a estudiosa define o apo6logo, do grego “apo = sobre e logos = discurso”,
como:

a narrativa breve de uma situa¢do vivida por seres inanimados, ou melhor, sem
vida animal ou humana (por exemplo, objetos ou elementos da natureza [...], que,
ali, adquirem vida e que aludem a uma situagdo exemplar para os homens (“O Sol
e o Vento”, “O Carvalho e a Cana” de La Fontaine). Normalmente, o apdlogo tem
personagens que ali adquirem valor metaférico. (COELHO, 2000: 168)

Ainda de acordo com Coelho, “La Fontaine dava o nome de apdlogo a espécie de sua
matéria literaria; de fabula a historia ali narrada e de moralidade ao significado simbdlico da
historia” (COELHO, 2000: 165, grifos nossos), destinando-se o texto de moralidade a
diferentes leitores, inclusive ao infantil, especialmente interessado em histdrias fabulosas.

A proposta de construir reflexdes sobre posturas humanas, papéis sociais, relagdes
interpessoais e sobre a propria condi¢do humana, a partir de um acontecimento fabuloso, bem
como uma inten¢ao moralizante, comum nesta forma simples, portanto, fica explicita desde o
titulo dessa narrativa breve de Machado de Assis.

Para melhor analisar o texto, podemos dividi-lo em quatro partes. Na primeira parte do
apodlogo, o narrador apresenta o didlogo entre as duas personagens principais do apologo,
eximindo-se de juizos e de comentarios maiores, deixando a cargo do leitor a analise das falas
e posturas das duas personagens: a linha e a agulha. Em seguida, num segundo momento, o
narrador apresenta mais duas personagens, a costureira ¢ a baronesa, € passa a contar a
historia e a emitir alguns juizos sobre a discussdo da primeira parte, sobre 0 comportamento
dessas personagens, bem como sobre seus papé€is e posturas. Na terceira parte, surge o
alfinete, que fica conversando com a agulha na caixinha de costura, enquanto a linha sai para
um baile. Por fim, o narrador apresenta mais um novo personagem, o professor de melancolia,
e relata a reagdo deste diante da histdria da linha e da agulha.

Observa-se que a agulha defende valores burgueses, defende o trabalho e a utilidade.
Enquanto isso, a linha representa valores aristocraticos, como a beleza, o lazer e a etiqueta. A
disputa verbal da agulha e da linha sera duplicada, na segunda parte da narrativa, pelos gestos
e posturas da costureira e da baronesa.

A agulha, desde as suas primeiras palavras, acusa a linha de soberba, vicio supra-
capital, segundo Tomés de Aquino, “acima da lista dos vicios capitais” (Apud LAUAND,
2001), fazendo pose e ostentando uma fachada elitista, caracteristicas que se confirmam e
condizem com o comportamento demonstrado pela acusada ao longo do apdlogo: “Por que
esta vocé com esse ar, toda cheia de si, toda enrolada, para fingir que vale alguma cousa
neste mundo?” (MACHADO DE ASSIS, 1998).

Por outro lado, a agulha, ao acusar a companheira, manifesta também os seus vicios
capitais, a inveja € a fofoca, vicios derivados, sendo “a filha da inveja chamada sussurratio
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(murmurag¢do)” ou simplesmente “a fofoca de inveja” (LAUAND, 2001). A agulha quer
provar que ¢ mais util do que a outra e que merece mais méritos € uma posi¢do mais
destacada. Além da sua insatisfagdo com a postura da companheira, revela certa frustragdo e
incapacidade para transformar sua propria vida. Prefere apontar falhas na outra a fazer um
exame critico da propria vida, da propria postura existencial, tragando novas metas e
buscando maior qualidade para sua existéncia. A agulha prefere solicitar que o outro mude a
transformar-se a si mesma, prefere reclamar a buscar solugdes, enfim prefere culpar o outro
pela sua infelicidade.

A agulha trabalhadora sente-se injusticada e impotente diante da rigida hierarquia
social e, por isso, demonstra uma necessidade de auto-afirmacao através da desqualificagdo da
outra, na tentativa de reparar a injustica social e ascender.

Por sua vez, a linha, como representante da aristocracia, avessa ao trabalho, orgulha-se
de integrar uma elite, de folgar e de gozar de privilégios, aproveitando-se mesmo do trabalho
duro da outra para ficar menos atarefada, comodamente carregada. O novelo de linha ostenta
ar de superioridade e procura demonstrar indiferenca e desprezo pela outra, ndo se
preocupando com as afli¢des da companheira. Fala menos, esquiva-se de responder a muitas
perguntas da agulha e, quando responde alguma coisa, ¢ para se desfazer da outra e mostrar-se
superior: “a verdade ¢ que vocé faz um papel subalterno, indo adiante; vai s6 mostrando o
caminho, vai fazendo o trabalho obscuro e infimo” (MACHADO DE ASSIS, 1998). Enfim, a
linha procura demonstrar que a agulha realmente tem motivos para inveja-la e que se orgulha
de ser invejada e de gozar de privilégios.

As caracteristicas fisicas e utilidades das personagens relacionam-se com a classe
social e com a postura que representam. Nota-se que a agulha, dura e pontiaguda, instrumento
de trabalho bragal, apresenta um comportamento severo, agressivo e, por vezes, até grosseiro,
corroborando sua insatisfagdo com a condigdo de subserviéncia e o estresse causado pela
sobrecarga de trabalho, pela falta de folga e de lazer, de reconhecimento e de instrucao.

Enquanto isso, o novelo de linha, matéria prima macia e de qualidade para as roupas
finas da elite, demonstra um comportamento mais delicado, refinado, pomposo, alinhado,
garboso ¢ um ar de superioridade, compativeis com as regras de etiqueta, normalmente
ostentadas pelos membros da nobreza, e com a sua vida mais folgada e divertida. Defende a
aristocracia de sangue, baseada na genealogia, atribuindo ao destino a hierarquia social:
“Cada qual tem o ar que Deus lhe deu” (MACHADO DE ASSIS, 1998).

Nenhuma das duas personagens estd disposta a reconhecer o valor da outra. Elas duas
nao estao dispostas a dividir, mas concorrem com o intuito de desbancar a outra, tentando
provar quem ¢ melhor e mais importante — o util ou o belo: “Entdo, senhora linha, ainda teima
no que dizia hd pouco? Nao repara que esta distinta costureira s6 se importa comigo”
(MACHADO DE ASSIS, 1998).

Nesta disputa, o aristocrata novelo de linha e a baronesa, representantes do “belo” e da
elite, indo a festa, gozam do prestigio e das benesses negadas aos personagens “uteis”: a
agulha, a costureira e os outros trabalhadores.

O alfinete representa um personagem trabalhador acometido pela acidia, desanimo
mais grave do que a pregui¢a, segundo Lauand:

acidia ¢ aquela tristeza modorrenta do coragdo que ndo se julga capaz de realizar
aquilo para que Deus criou o homem. Essa modorra mostra sempre sua face
funebre, onde quer que o homem tente sacudir a ontoldgica e essencial nobreza de
seu ser como pessoa € suas obrigagdes e, sobretudo, a nobreza de sua filiagao
divina: isto €, quando repudia seu verdadeiro ser! (LAUAND, 2001)

A frustracdao da agulha, silenciada e humilhada ao final da narrativa, encontra eco na
voz e na experiéncia do alfinete: “Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela e
ela ¢ que vai gozar da vida, enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu, que ndo
abro caminho para ninguém. Onde me espetam, fico.” (MACHADO DE ASSIS, 1998)
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Diferentemente da postura ofensiva da agulha, durante o ap6logo, o alfinete demonstra
indisposicdo para a luta, descrenca na possibilidade de transformagdo social, acomodacao,
desesperanca em face de uma hierarquia social rigida ¢ um desdnimo, uma preguica, causada
pela dificuldade de ascender socialmente e pela desvalorizagcdo do trabalho e do trabalhador.
A imobilidade e a prostragdo do alfinete ficam evidenciadas também no seu siléncio, durante
toda a narrativa, ja4 que emite uma Unica fala, ao fim do ap6logo.

O intelectual, representado pelo professor de melancolia, assim como a agulha e o
alfinete, ¢ também mao-de-obra barata, desvalorizada, subalternizada, explorada e humilhada
por membros de uma elite econdmica e politica, representada pela linha, pela baronesa e
também por alunos, mencionados pelo professor de melancolia. Este fato ressalta que também
ndo se pautam em sabedoria e em cultura escolarizada as posigdes de poder e de prestigio:
“Também eu tenho servido de agulha a muita linha ordinéaria!” (MACHADO DE ASSIS,
1998). O fragmento ressalta também a situagcdo de desprestigio social, que gera desdnimo e
desmotivacdo no professor dessa obra.

A agulha aponta uma injustica com o trabalhador e a linha sente como justo o
privilégio que goza: “A linha ndo respondia; ia andando. Buraco aberto pela agulha era logo
enchido por ela, silenciosa e ativa, como quem sabe o que faz, e ndo esta para ouvir palavras
loucas” (MACHADO DE ASSIS, 1998). Nenhuma das duas cogita ou vislumbra a
possibilidade de igualdade social. A linha sente-se confortavel e justigada e a agulha deseja o
prestigio e o poder da outra. Concorrem as duas como a aristocracia e a burguesia concorrem,
até a segunda solapar o poder, no século XIX, e mais tarde o prestigio, de acordo com Peter
Gay (1999: 23-4, 103-4).

Por sua vez, o professor de melancolia aponta a desvalorizacdo do trabalho intelectual
por membros desta mesma elite (“linha ordinaria” ou alunos), que se aproveitam do
conhecimento e do trabalho do professor sem reconhecer-lhe o mérito.

Por outro lado, o alfinete e o professor de melancolia representam, a um tempo,
comportamentos subalternizados, resignados e pessimistas, demonstrando-se indispostos ao
trabalho de conscientizagdo do outro e de busca de transformagdo do quadro social,
acomodados e derrotistas. Ironicamente, esses comportamentos partem de um professor, de
quem se espera uma postura mais esperancosa ¢ transformadora; e também de um operario,
que compde, com seus pares proletariados, a maioria esmagadora de uma sociedade.

Além disso, os concorrentes, linha versus agulha e alfinete, costureira versus baronesa,
professor versus alunos dependem uns dos outros e suas fungdes complementam-se no
apologo, fatos que podem sugerir que o trabalho de equipe deveria ser valorizado e o mérito
deveria ser compartilhado entre ambos.

Mas a soberba e a inveja — inerentes a condi¢do humana, segundo o proprio Tomas de
Aquino, ja que “todo pecado se fundamenta em algum desejo natural do homem”
desordenado ou distorcido (Apud LAUAND, 2001) — inviabilizam um entendimento entre as
personagens e uma conciliagdo entre os interesses da agulha e da linha ou entre o util e o belo,
entre a burguesia e a aristocracia, entre o trabalho e o lazer, concorrentes na obra. E nem o
ensino e a aprendizagem, representados pelo professor e pelos alunos, escapam do jogo de
interesses e da exploragao.

Assim, esse apologo aparentemente despretensioso de Machado de Assis problematiza
questdes sociais e politicas acerca da sociedade na ficcao e, mesmo da condicdo humana,
complicada por jogos de interesse, paradigmas de comportamento, convengdes sociais e pela
exploracdo de uns personagens pelos outros.

Vistos os personagens viciosos como frutos do meio e visto o meio como
condicionador de comportamentos, ao lado de fatores histéricos, segundo os preceitos
naturalistas; a situac¢do politica parecera inalteravel ou dificil de se modificar. Mas, se 0 meio
for encarado como, além de condicionador, também um somatdrio de comportamentos de
atores sociais (ou personagens) e de paradigmas por eles convencionados ou aceitos; entdo,
uma vez alterados os comportamentos dos personagens, o meio também pode sofrer
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alteracdes, por menores que sejam. Se o meio ¢ produto e produtor de comportamentos, os
personagens sdo em parte agentes e pacientes no entorno social, transformando o meio e por
ele sendo condicionados, numa eterna troca de influéncias.

Desta forma, além de divertir o leitor através do acontecimento fabuloso, agradando
ndo somente ao publico infantil, esse apdlogo “exibe ao leitor a imagem de uma realidade
concomitantemente solidaria e inimiga, como ¢ o proprio mundo adulto e suas instituigdes
(escola, assisténcia médica, sanitaria, etc.)” (ZILBERMAN, 1987: 20. Grifos nossos).
Evidentemente, a sociedade e suas convencdes refletem e favorecem mais as elites que tém
mais prestigio, poder e, conseqiientemente, maior influéncia na constitui¢do das instituicdes
sociais.

Por outro lado, nessa medicao de forgas eterna entre os personagens — que representa o
convivio social e a constru¢do da Historia — cabe aos personagens, como atores sociais,
aceitarem e reproduzirem mais ou menos as convencgdes e paradigmas de comportamento
socialmente instituidos, intervindo em maior ou menor escala na sociedade que integram.

Assim, ainda que a transformagdo ocorra lentamente, inviabilizando qualquer
revolucdo radical na narrativa, o constante confronto entre os personagens ou atores sociais, ¢
focalizado pelo narrador como responsavel, a longo prazo, pela lenta e constante
reformulacdo das instituicdes e paradigmas. Reformulacdo que ndo resultard, de forma
nenhuma, em uma sociedade mais justa nem mais democratica ou igualitaria, mas apenas
diferente das que lhe precedem e das que lhe sucederdo na Historia das ditas civilizagdes
humanas.
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ABRA-TE, CANASTRINHA
Jogo e humor na linguagem de Emilia/Lobato’

Geane Oliveira M. Azevedo
UESB-Jequi¢

O riso esconde uma segunda inten¢do de entendimento, eu diria
quase de cumplicidade, com outros ridentes, reais ou
imaginarios.

(BERGSON, 2004:5)

Assistir a uma comédia ¢ hilariante. Prolongar o riso vendo um animal com certas
atitudes humanas ¢ muito risivel. E mais comico ainda ¢ ver alguém tropecar na rua, ¢ reparar
o trejeito de uma pessoa ou a fealdade de outra... Tudo isso faz ativar a inteligéncia humana e
produzir uma “anestesia momentanea no cora¢cdo” (BERGSON, 2004: 4). Somente 0 homem
foi privilegiado para experimentar o riso, isto &, liberar as energias acumuladas, retardar o
envelhecimento, servir de disfarce ou, através da fantasia, revelar as molduras sociais.

Por que falar do riso? Por que ndo experimenta-lo?

Uma das formas de experimentar o riso ¢ através da literatura, principalmente, a
literatura infantil e juvenil. Mas, ndo se pode falar do riso em literatura infanto-juvenil sem se
lembrar de Monteiro Lobato. Criador de obras fantésticas e pai das personagens do Sitio do
Picapau Amarelo que se tornaram imortais para as criangas e adultos.

Lobato degustou a Tradicdo e inovou suas historias com o Moderno, salpicando
pitadas de uma linguagem irreverente, regionalista e cheia de humor. O autor “eliminou a
sentimentalidade piegas e substituiu-a pela irreveréncia gaiata” (COELHO, 1985: 193).

Partindo desse pressuposto, observa-se que “através de sua linguagem [a de Lobato]
precisa, neologista, pitoresca e analogica, ele declara guerra ao conservadorismo anacronico, a
retorica tradicional e ao pedantismo” (FERREIRA, 1985: 23).

E espantoso ou risivel a criagdo de uma boneca falante ¢ de um sabugo de milho
intelectual? As personagens de Monteiro Lobato, além de fazerem o leitor sorrir, assumem
uma fun¢do dialética e reflexiva no seu contexto socio-politico-cultural. Nisso, afirma
Carvalho (1985),

Lobato foi um magico, um alquimista, ndo nos referimos apenas a fantasia e a
beleza de sua obra infanto-juvenil, que recreia e encanta, como salutar e
verdadeira fonte de incentivo da inteligéncia criadora, da sensibilidade, da
imaginacdo; mas pretendemos ressaltar o poderoso veiculo de educacdo, de
cultura, de formacdo, que representa a sua extraordindria obra infanto-juvenil.
(CARVALHO, 1985: 154-5)

Desse modo, Monteiro Lobato mostrou as suas verdades utilizando-se de um artificio:
a linguagem expressiva e original. Sua escrita tem um estilo animador, irreverente e pitoresco.
Ele optou por uma linguagem recheada de humor, conferindo autenticidade as suas
personagens reais € imaginarias.

A principal personagem responsavel pelas historias lobatianas € a espirituosa Emilia
que conquistou o publico com sua magica “canastrinha de asneiras”. Emilia revela o lado

! Artigo apresentado como exigéncia final do Curso de Especializagio em Leitura e Literatura Infanto-Juvenil
da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB, Campus de Jequié, sob a orienta¢do da Prof* Dr* Maria
Afonsina Ferreira Matos.
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recondito do seu criador, recria a linguagem tornando-a inovadora para as criangas, mostrando
fragilidade nas fronteiras entre realidade e fantasia, entre o solene e o risivel.

Dentro desse mundo de Emilia/Lobato, ndo ha limites para a imaginagio. E por isso
que este estudo pretende revelar as artimanhas linguageiras da boneca/Lobato, estabelecendo
como foco principal a linguagem astuciosa, criadora e bem-humorada nos textos: Emilia no
pais da gramadtica e Reinagoes de Narizinho.

A Linguagem Flexivel e Humoristica de Emilia

Como dizer sobre o surgimento de Emilia na obra de Lobato? Sera que ela foi apenas
uma idéia ou um broto das Reinacoes de Narizinho?

Investigando a vida de Monteiro Lobato, pode-se perceber que algo diferente
acontecia no desejo dele obter uma bengala do pai. Esse desejo fez Lobato, ainda crianga,
mudar o nome de José Renato Monteiro Lobato para José¢ Bento Monteiro Lobato. A bengala
trazia as iniciais J.B.M.L. Verifica-se aqui uma das primeiras facanhas do menino na sua
relacdo com o proprio nome: muda-lo para a satisfagdo de um desejo. Menino diferente que ja
apresentava caracteristicas notdveis de um adulto determinado e cheio de ideais.

Com essa mudanga de nome, uma nova criangca comegava a nascer ¢ sO nos vai ser
revelada quando adulta, ou seja, através das palavras, da fantasia projeta-se uma personagem,
que na verdade, é o proprio autor. De dentro do criador salta uma criatura astuta e auténtica, a
prodigiosa Emilia. Desse modo, a boneca falante, ja4 comega instigar sua criacao a partir desse
desejo. E a revelagdo desse parentesco pode ser exemplificada em Edgard Cavalheiro:

Emilia nasceu como nascem as valvulas de seguranga [...]. Todo mundo - a
confissdo ¢ do proprio autor - tem uma Emilia em si. Uma vélvula. [...] Emilia,
mais do que um ser humano, ¢ uma idéia, um pensamento. E Lobato-crianga. Mas
¢ também Lobato-adulto. Nela, mais do que em qualquer outro personagem,
encontra-se o autor. (CAVALHEIRO, s/d: 159-160)

Isso também ¢ anotado por Barbara Vasconcelos:

Emilia ¢ mito sem misticismo. Ela ¢ seu ego e seu eco [0 de Lobato]: a avidez da
verdade que havia no autor, contida a custo, foi derramada, muitas vezes, através
da boneca-gente, cujos conceitos traem a boneca-magica, dentro da propria
fantasia do mundo infantil. E a personagem-tipo, que o autor anima a fim de
projetar-se em outra dimensdo, criando um tipo que se realiza numa caricatura
subjetiva. Mas de repente salta, miraculosamente, a boneca-magica, a personagem
da fantasia. E entdo o milagre se faz nas maos de seu criador que, com sua
alquimia, retine as duas na incomparavel Emilia. (VASCONCELOS: 159)

A audaciosa boneca humanizada apresenta as criangas um mundo versatil: ilogico e
real. Ora se diverte como crianga, ora ensina como um adulto. Mas quando se fala em Emilia,
percebe-se que nas palavras hd uma proje¢ao de imagem que sugere a idéia de uma realidade
representada por meio da fantasia. Isso nos anestesia, provocando o riso.

Entdo, pode-se dizer que o comico na literatura ¢ evocado através das palavras e os
efeitos risiveis sdo obtidos pela linguagem.

Aqui, se confirmaria uma cena cOmica como a esquisitice de Emilia, isto €, um esbogo
de Monteiro Lobato refletido numa boneca, as vezes espirituosa e cOdmica. Talvez seja
necessario apresentar, neste contexto, a distingdo que Henri Bergson faz entre o “espirituoso”
€ 0 “comico”:

Talvez achemos que o que se diz ¢ considerado comico quando nos faz rir de
quem o diz, e espirituoso quando nos faz rir de um terceiro ou de ndés mesmos.
Mas, na maioria das vezes, ndo poderiamos decidir se a frase ¢ cOomica ou
espirituosa. E risivel simplesmente. [...] No fundo, trata-se sempre de uma
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inversdo de papéis e de uma situagdo que se volta contra quem a criou.
(BERGSON, 2004: 70-7)

A espirituosa boneca nos faz perceber que por tras de suas agdes risiveis ha uma outra
pessoa, o seu criador. Ela dribla o leitor, mostrando a faceta do autor. Esse jogo coloca em
cena, de forma dialética, trés elementos: autor, personagem e leitor. Nessa tentativa de nos
fazer rir e revelar algo, a irreverente boneca deixa transparecer as qualidades de ser
espirituosa e comica. Como se observa, os conceitos de Bergson vém facilitar o entendimento
desta relacao.

A Emilia é o eu lobatiano que se expressa vivamente na linguagem, prega mudangas
na Lingua: a presenca de neologismos; a utiliza¢do de recursos fonéticos com a repeticao de
onomatopéias, a sinestesia que ajudam a crianga interagir com a obra através do riso e dos
varios sentidos de determinadas palavras. O publico infantil busca, na imaginagdo,
entretenimento e, sem perceber, acaba estudando a lingua materna de modo irreverente e
agradavel.

Como se vé€, Lobato faz um jogo com a linguagem ¢ ao mesmo tempo revoluciona o
estudo da gramdtica, buscando reforcar a significagdo das palavras, tornando-as mais
explicitas e significativas para o seu uso tanto na fala quanto na escrita. O reformador tenta
fazer um intercambio entre a oralidade e o texto escrito, aproximando as diferencas existentes
na Lingua.

Uma das propostas intencionais na obra lobatiana ¢ o jogo das palavras que produz um
efeito comico. Essa comicidade se da pelo elemento que Henri Bergson denomina de
“comicidade da transposi¢ao™:

A transposi¢do ¢ para a linguagem corrente o que a repeticdo ¢ para a comédia.
[...] Se imaginarmos um dispositivo que lhes permita ser transportadas para um
ambiente novo mas conservando os nexos que tém entre si, ou ..., se as levarmos
a expressar-se para um tom bem diferente, o que produzira a comédia serd a
linguagem. [...]

Os meios de transposi¢ao sao numerosos € variados [...]. Poderiamos em primeiro
lugar distinguir dois tons extremos, o solene e o familiar. [...] Transpondo-se o
solene para o familiar tem-se a parddia. (BERGSON, 2004: 91-2)

A “transposi¢do” de idéias, assim propde Bergson (2004), permite apresentar o humor
através da “parddia”, entendida aqui, como imitacdo. Quando uma idéia solene ¢ imitada,
expressando-se em um tom engracado (“familiar”), obtém-se esse tipo de comicidade. Na
histéria de Emilia no pais da gramdtica (1994a) realiza-se a parodia. Emilia transpde os
conceitos de verbo, ponto de interrogagdo (idéias convencionais — “solenes”) para um tom
moderno e risivel de forma instintiva, natural. Como pode ser visualizado no exemplo a
seguir:

— Mas que ¢ um Verbo, afinal de contas? — perguntou Pedrinho.

— Verbo ¢ uma palavra que muda muito de forma e serve para indicar o que os
Substantivos fazem. A maior parte dos Verbos assumem sessenta e oito formas
diferentes.

— Nesse caso sdo os camaledes da lingua — observou Emilia. (LOBATO,
1994a:25; grifo nosso)

Em seguida abriu a caixa dos Pontos de interrogacéao.

— Ganchinhos! — exclamou. — Conheco-os muito bem. Servem para fazer
perguntas. Sdo mexeriqueiros e curiosissimos. (LOBATO, 1994a: 57. Grifo
Nnosso)

Neste contexto, a irreverente Emilia transforma os conceitos ja estabelecidos pelos
tedricos em conceitos reais, vivenciados por ela. Assim a boneca descomplica a gramatica, faz
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parddia e invencdo que sdo recursos para modificar as palavras dentro de um processo
evolutivo da Lingua.

Lobato ndo nega os principios do convencionalismo, porém reconhece que a lingua
precisa ser inovada, pois a sociedade evolui e necessariamente o sistema lingiiistico vai
expandir-se naturalmente. E nesse sentido, Rousseau lembra que ‘“Na medida em que as
necessidades crescem, os negocios se complicam, as luzes se expandem, a linguagem muda
de carater. Torna-se mais justa e menos apaixonada [...]. Tal progresso parece-me
perfeitamente natural”. (ROUSSEAU, 1973: 173).

E de fato um processo natural, mas a necessidade faz o homem, muitas vezes, buscar a
razdo, apresentando uma linguagem menos sensivel e “mais exata”. Rousseau (1973) faz este
tipo de inferéncia para mostrar que uma lingua acompanha o progresso da sociedade. E com
isso, ela perde a sensibilidade, as palavras ndo tocam mais o coragdo. Ele salienta ainda que a
lingua evolui, mas € preciso nutri-la com paixdes para ndo escraviza-la diante do poder.

Ja o autor de Emilia tem essa preocupacdo de preservar a paixdo na linguagem, por
isso cria novas formas expressivas em suas narrativas e revela ndo ser escravo da propria
linguagem. Concordando com ele, Emilia, numa de suas falas, faz inferéncia a respeito disso:
“se uma lingua nao houver Neologismos, essa lingua nao aumenta” (LOBATO, 1994a: 53).

As narrativas lobatianas sdo recheadas de vocabulos regionalistas e as suas
constru¢des dao espaco ao coloquial e ao neologismo. Assim, o carater inventivo possibilita
brincadeiras com a criagdo de palavras e o conseqiiente surgimento do humor. Os vocabulos
tornam-se engragados por serem vistos pela primeira vez.

Em Reinacoes de Narizinho (1993), nota-se que as asneiras figuram como uma
tagarelice inovadora da boneca falante: crocoto, “tudo que sai de uma superficie lisa. Ex.:
nariz” (SANDRONI et al, 2003: 35); liscabdo, beliscao — Emilia brinca com os fonemas neste
vocabulo, trocando-os de lugar e acrescentando-lhe outros e velha dugudéia, a unica
personagem velha na historia inventada por Emilia num dos serdes.

Verifica-se como torna engragada a situacdo em que Emilia/Lobato cria um
neologismo:

— S6 acordei quando o doutor CARA DE CORUJISSIMA me pregou um
liscabdo.
— Beliscdo — emendou Narizinho. (LOBATO, 1994: 20. Grifo nosso)

— Nao mexa, Emilia! — gritou Narizinho. — Nao mexa na Lingua, que vovo fica
danada...

— Mexo e remexo! — replicou a boneca batendo o pezinho — e foi e abriu a porta e
soltou o Neologismo. (LOBATO, 1994: 53)

Monteiro Lobato busca nova significacdo nos neologismos, isto €, possibilita a
semelhanca de formas inventadas com os padrdes regulares, ja convencionados. Dai, obtém-
se o efeito comico através da linguagem analdgica. A analogia simplifica, da uniformidade a
lingua, pois se trata de algo criado novamente de acordo com um paradigma. Essa renovagao
de significado ¢ clara nas formas de analogia que divertem o leitor de Emilia/Lobato.

As Artimanhas Linguisticas de uma Boneca Falante

No processo de formacdo de palavras, Lobato nos surpreende com uma linguagem
diferente. Mas essa inovacdo nao foi construida de modo aleatorio, ele inova a lingua
recorrendo a gramatica e tem como base dois processos: composi¢do € derivagdo. A analogia
por composi¢do se da num processo de justaposi¢do, condensa-se um grupo de palavras numa
sO classe morfolédgica. Isso ¢ percebido nas falas de Narizinho e Emilia em Reinagoes de
Narizinho (1993):

— Nao reparou, Emilia, se esse sapo era o Major Agarra-e-ndo-larga-mais?
Perguntou a menina.
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— Nao era, ndo! — respondeu a boneca. Era o Coronel Come-orador-com-discurso-
e-tudo... (LOBATO, 1994: 24. Grifo nosso)

O autor ndo contenta deixar suas personagens inventarem vocabulos sozinhas, ele
deixa a sua intrusdo nos momentos narrativos, vira cdmplice de Emilia, assumindo uma faceta
neologista: “[dona Aranha] Escolheu o mais conveniente, que era o famoso p6 Furta-todas-
as-Cores, de tanto brilho que parecia p6 de céu-sem-nuvens misturado com po6 de sol-que-
acaba-de-nascer.” (LOBATO, 1994: 15. Grifo nosso)

Ja a linguagem analdgica por derivacdo se da por meio do processo sufixal e o
principio dos constituintes imediatos. A deriva¢do sufixal ocorre quando se agrega o sufixo a
um radical. Veja como Emilia/Lobato recria pronomes de tratamento personalizados
utilizando esse tipo de derivagao:

* Em Reinagoes de Narizinho (1993): Vossa Cavaléncia (cavalo+éncia = Cavaléncia
(LOBATO, 1994: 109) e Vossa Lobéncia (lobo+éncia = Lobéncia (LOBATO, 1994: 138);
outra palavra recriada com sufixo formando adjetivo € sorriso caramujal (LOBATO, 1994:
19) em analogia ao substantivo proprio Dr. Caramujo + o sufixo -al ;

* J& no texto Emilia no pais da gramdtica (1994a), encontra-se os neologismos
Cavaléncia (citado anteriormente), Seréncia (verbo ser) e outro vocabulo invengdozinha com
carater de substantivo que utiliza o sufixo diminutivo -zinha:

— Caval-éncia — ajuntou Emilia.

— Essa palavra eu ndo conheco [...]

— E minha! — berrou a boneca. — Foi inventada por mim com a invencgéozinha que
Deus me deu. Faz parte dos meus “neologismos”. (LOBATO, 1994a: 34. Grifo
nosso)

— Salve, Seréncia — exclamou Emilia, curvando-se diante dele [do verbo ser], com
os bracos espichados, a moda do Oriente. (LOBATO, 1994a: 29. Grifo nosso)

No caso do neologismo escavalinho, em Reinacoes de Narizinho (1993),
Emilia/Lobato estabelece uma analogia por derivacdo baseada no principio dos constituintes
imediatos. O novo vocabulo formou-se com o prefixo + radical + sufixo diminutivo
(estcaval+inho). Esse principio assemelha com a derivacdo parassintética, mas ambos se
diferem, porque esta ultima ¢ formadora de verbos que se derivam de substantivos ou
adjetivos.

— Ja que a senhora “faz tanta questao”, fica sendo circo de escavalinho.

Dona Benta ainda insistia, dizendo que o diminutivo de cavalo é cavalinho e que
portanto escavalinho era asneira. Mas a boneca ndo se deu por vencida.
(LOBATO, 1994: 120. Grifo nosso)

Uma outra maneira da personagem/autor fazer analogia ¢ através dos substantivos,
transformando-os em formas nominais denominadas de gerundio: “E canarios cantando, e
beija-flores beijando flores, e camardes camaronando, e caranguejo caranguejando”
(LOBATO, 1994: 16. Grifo nosso)

Assim, Emilia ndo para de utilizar a linguagem analdgica, formando inumeros
neologismos. Uma das artimanhas desta personagem ¢ recorrer a analogia de género, a
mudanga de masculinos para femininos, mantendo a mesma significacdo das palavras.
Entretanto, isso causa estranheza ao leitor € ao mesmo tempo o diverte, porque atribui um
sentido original aos vocdbulos, um valor associativo, alterando-os semanticamente. Em
Emilia no pais da gramatica (1994a), além da boneca fazer suas invengdes, ela deixa vir a
tona as idéias reformadoras:

— [...] eu [Emilia] também sou gente ¢ nada me modifica. S6 tia Nastacia, as
vezes...
— Quem ¢ essa senhora?
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— Uma Advérbia preta como carvao, que mora no sitio de Dona Benta. Isto &,
Advérbia s6 para mim, porque s6 a mim ¢ que ela modifica. Para outros ¢ uma
Substantiva que faz bolinhos muito gostosos. (LOBATO, 1994a: 31)

— Palavras Antonimas — respondeu Pena (dd) — s@o as que tém sentido oposto [...]
— Engracado! berrou Emilia. — Entdo Dona Benta ¢ Antonima de tia Nastacia! ...
— [...] porque uma ¢ branca, e a outra ¢ preta. (LOBATO, 1994a: 35. Grifo nosso)

A tagarelice de Emilia trouxe para o pais um carater reformador, um novo olhar sobre
a Lingua Portuguesa. Lobato/Emilia rompe com valores tradicionais € mostra a versatilidade
da lingua brasileira. A sua inteligéncia risivel encanta as criangas com seu jeito de ser e pensar
diferente de uma sociedade dissimulada.

A boneca humanizada maneja com destreza a sua linguagem de forma que realidade e
fantasia oscilam num mesmo plano, na sociedade idealizada do Sitio do Picapau Amarelo.
Portanto, a brincadeira se instaura na imaginagdo de quem participa dessa sociedade — autor,
personagens e leitor.

Considerag0es Finais: A Independéncia da Linguagem Emiliana

Emilia, a irreverente personagem de Monteiro Lobato, leva-nos a perceber o quanto a
linguagem ¢ flexivel quando se estuda a lingua de forma menos classificatoria ou alienada.
Através de suas artimanhas linguageiras, ela pde em xeque uma lingua submissa. A boneca
enfrenta o que Roland Barthes (1978: 12) denomina de “lingua fascista”, pois o fascismo ¢ o
espelho da escraviddo, torna a lingua limitada, dependente. Isso Rousseau (1973), em seu
Ensaio sobre a origem das linguas, também chamava de serviddo lingliistica no que ele
denomina lingua autoritéria.

Portanto, a astuciosa boneca, rompe com essa mascara de poder, buscando da
independéncia a sua linguagem. No que isso se refere, Barthes lembra: “Mas a nos, [...] s6 nos
resta, [...] trapacear com a lingua, trapacear a lingua” (BARTHES, 1978: 16). Essa trapaca
reside na literatura, ¢ o grande artificio da linguagem. A liberdade de criagdo provém dai, o
jogo expressivo e original das palavras encontra-se nos intersticios da linguagem literaria. S6
esta linguagem permite degustar os saberes reais ou imaginarios. Foi com essa fonte que
Emilia/Lobato trapaceou a lingua com a lingua, inventou neologismos, fez analogias e de
uma forma bem ousada e divertida jogou sua linguagem ao vento. Mostrando ainda que a
lingua ¢ livre, € o estratagema para inserir, socialmente, o sujeito e liberta-lo da monotonia, da
escravidao.

A linguagem bem-humorada e sedutora dessa personagem nos encanta ¢ d4 uma licao
de independéncia e criatividade. A exemplo disso, ¢ o proprio Lobato, numa das cartas a
“Vovo Felicio” (Vicente Guimaraes) que se refere a Emilia como uma “diabinha”. Ele perde o
controle quando ela “entra em cena” (NUNES, 1998: 231). E isso fez com que suas obras
tornassem independentes, audaciosas e humoristicas...

A cada releitura que fazemos das histérias de Monteiro Lobato, descobrimos que a
boneca de pano tagarela nao pertence s6 a Lobato. Mas cada um possui ou podera possuir essa
“vélvula”. Algumas Emilias estdo adormecidas, outras suspeitando-se de “fala recolhida”
(LOBATO, 1994b: 19) ndo param de conversar e convencer o seu dono (ego).

Lobato deixou uma moderna e vigorosa literatura para um publico diversificado. Ele
tratou a crianca como um ser dotado de todas as destrezas possiveis. Mas a sua linguagem
facil e coloquial ndo foi para menosprezar a cogni¢do da crianga e sim para entreté-la, uma
das artimanhas do p6 de pirlimpimpim, pois, para a crianga, 0 mundo magico ¢ muito simples
e natural, pode-se ir e voltar a realidade a qualquer momento, fingir ser apenas uma
brincadeira.
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Na verdade, a magia das palavras emilianas provoca o riso no leitor com uma segunda
inten¢do: perceber as verdades incutidas nas “falsas asneiras” que escapam da curiosa mente
lobatiana.

Afinal, Emilia ¢ a “fada-bruxa” de Lobato, o qual vé suas obras como tecidos que
foram cortadas “com a tesoura da Imagina¢ao, costuradas com a agulha da Fantasia e a linha
do Sonho” (LOBATO, 1994b: 63).

Um texto que trata a linguagem de Emilia deve finalizar com a sua voz emiliana:

J& contei tudo quanto sabia; ja disse varias “asneiras”, ja dei minhas opinides
filosoficas sobre o mundo [de Lobato] e as minhas impressdes sobre o pessoal

[...]-
Resta agora despedir-me do respeitavel publico.
Respeitavel publico, até logo. (LOBATO, 1994b: 60)
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POESIA, INFANCIA E CONHECIMENTO

Mara Conceigao V. de Oliveira
CSJ/ UFJF

Este estudo empreende uma andlise das imagens poéticas da infancia do homem e da
infancia da linguagem, verificando de que modo a arte contribui para uma experiéncia do
conhecimento humano a partir da razao poética.

Mas o que seria a infancia? Como ela ¢ caracterizada e reconhecida pela sociedade
capitalista e por que esse sistema seria contra a crianga em nds? As caracteristicas da infancia
permanecem nos adultos ou nao? Como elas poderiam permanecer nos adultos? Qual o lugar
da poesia na infancia e da infancia na poesia?

Na tentativa de refletir sobre tais inquietagdes lerei como Manoel de Barros e Francis
Ponge pensam a infancia. Aproximando o olhar da crianga e do poeta sobre as coisas € 0s
nomes, ¢ a forma como estes sdo percebidos buscarei ressaltar o que da infancia do homem
e/ou da linguagem contribuiria para uma experiéncia do conhecimento pela arte. Para tanto,
evoco algumas reflexdes tedricas de Walter Benjamin sobre o assunto, bem como de Jeanne
Marie Gagnebin.

Benjamin (1994), desde o inicio do século XX, ja apontara uma forte preocupacao em
relacdo a nossa “pobreza de experiéncia”. Segundo ele, o capitalismo homogeneiza a
experiéncia humana que sera substituida progressivamente por um padrdo coletivo de
comportamento, de modo que verd a linguagem como forma de tentar escapar das
discrepancias, do utilitarismo e da praticidade que caracterizam a sociedade capitalista. De
acordo com Benjamin (1994), a época ¢, de fato, marcada pela pobreza da experiéncia
humana, em que “uma nova forma de miséria surgiu com o monstruoso desenvolvimento da
técnica, sobrepondo-se ao homem” (BENJAMIN, 1994: 115). Delineia-se um tempo no qual
a experiéncia se da pela propria falta de experiéncia, de modo que a arte podera tematiza-la
como forma de expressdo e em outros casos piores essa experiéncia refletird na propria
estética, “pobre” ou vazia. A experiéncia tao valorizada pelos adultos ¢ pura falta de sentido
para a vida, pois eles ndo experimentam sendo a brutalidade e a lassiddo, visto que a vida
enquanto mera soma das experiéncias seria um desconsolo ou uma pobreza de idéias:

Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela
inflacdo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes. Uma geragao que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos
viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas
nuvens, € em cujo centro, num campo de forcas de correntes e explosdes
destruidoras, estava o fragil e mintisculo corpo humano.(BENJAMIN, 1994: 115)

Convencido, pois, da pobreza da experiéncia humana, Benjamin passa a fazer alusao a
infancia, fase esta que também ¢ solapada pelas terriveis historias de experiéncia dos adultos,
pois aos poucos, segundo ele, “somos tomados pelo sentimento de que nossa juventude nao
passa de uma curta noite (vive-a plenamente, com é&xtase!); depois vem a grande
‘experiéncia’, anos de compromisso, pobreza de idéias, lassiddo. Assim ¢ a vida, dizem os
adultos, eles ja experimentaram isso”. (BENJAMIN, 2002: 22)
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Desse modo, conhecemos mais uma terrivel experiéncia, a de aniquilar nossos sonhos
da infancia e/ou da juventude. Porém, para Benjamin, a verdadeira experiéncia “jamais estara
privada de espirito se nds permanecermos jovens”. (BENJAMIN, 2002: 24) Permanecendo
jovem, o homem nao abandonaria o espirito: “O jovem vivenciara o espirito, € quanto mais
dificil lhe for a conquista de coisas grandiosas, tanto mais encontrara o espirito por toda parte
em sua caminhada e em todos os homens.” (BENJAMIN, 2002: 24) O predominio do
consumo ¢ da homogeneizagdo da experiéncia, proprios da cultura de massa monolitica, que
caracteriza o século XX, afastam o homem de uma experiéncia artistica. Por isso a
necessidade de se admitir uma experiéncia que exceda a propria realidade fenomenologica;
uma experiéncia que ao esbarrar nos limites do real situa-se no espaco do vir a ser, aceitando
“fundar a coragem e o sentido naquilo que ndo pode ser experimentado”. (BENJAMIN, 2002:
23) Ou ainda, como diz o poeta, uma experiéncia que fagca compreender que “as coisas que
nao existem sao mais bonitas” (BARROS, 2001a: 77).

Olhar o mundo e buscar o conhecimento naquilo que ndo pode ser experimentado e/ou
compreender que as coisas que nao existem sdo mais bonitas seriam gestos que ndo apenas
fundam uma outra razdo — a poética, mas encenam atitudes proprias da infancia.

A infancia ¢ um momento rico na busca do conhecimento em relagdo a natureza
animal, vegetal e material do mundo, e a propria linguagem. Segundo Barros “Nada ha de
mais prestante em nos sendo a infancia. O mundo comeca ali” (BARROS, 2006: XVII). Ao
procurar respostas, a crian¢a ndo se prende ao convencionalismo do mundo adulto pratico e
utilitario. O adulto talvez saiba que ¢ menos possivel conhecer, de fato, e mais possivel sentir,
embora muitas vezes iniba as percep¢des do mundo chegando a se incomodar com elas.
Porém, o excesso de racionalismo faz com que a razio humana apenas considere os
acontecimentos dentro de uma relagcdo de causa e efeito. Por sua parte, a crianga parece nao se
indispor com a incerteza acerca de algumas questdes. Ela aceita o jogo do faz de conta e
acaba experimentando aquilo que para o homem adulto ¢ fugidio. O mundo infantil, cheio de
falas e imagens altamente poéticas, revela, ao aceitar o faz de conta, os aspectos fantasticos e
maravilhosos da experiéncia.

Aceitar o jogo ¢ a maneira de a crianca compreender o mundo, transformando, pois,
em brincadeiras aquilo que nao pode conhecer. Pela brincadeira a crianga aceita adiar as
respostas, admite o irreal, mergulha no imaginario e experimenta as sensagdes do fabuloso.
Cria-se uma possibilidade de conhecer o mundo por meio daquilo que nao € real ou por meio
de uma experiéncia apofatica, uma vez que a explicagdo para a lingua da crianga pode ser
entendida pelo poeta como a “desexplicagdo”.

Desexplicacao

Lingua de crianga ¢ a imagem da lingua primitiva.
Na crianga fala o indio, a arvore, o vento.
Na crianga fala o passarinho
O riacho por cima das pedras soletra os meninos.
Na crianga os musgos desfalam, desfazem-se.
Os nomes sdo desnomes.
Os sapos andam na rua de chapéu.
Os homens se vestem de folhas no mato
A lingua das criangas contam a infancia em tatibitati e gestos.
(BARROS, 2001b)

Haveria nisso algo que ndo seria conhecido realmente, mas depreendido da imagem
que a palavra ndo consegue escrever sendo conjugada com outras na composi¢ao de uma
imagem. Talvez, em conformidade com Benjamin, seja assim a revelagdo do inexpressavel. A
lingua da crianca, ao ser a imagem da “lingua primitiva”’, ndo manteria as relagdes semanticas
pré-estabelecidas entre os signos lingiiisticos € nem mesmo pragmaticas, de modo que os
sapos podem andar de chapéu pelas ruas ou os homens se vestirem de folhas no mato.
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Ao transitar entre o real e o irreal, a crianca satisfaz provisoriamente seu desejo de
conhecer. A saida da realidade d4 a ela uma outra razdo, uma outra ldgica para a compreensao
do mundo. Em relacgdo a isso os contos de fadas servem como exemplo. Eles apresentam um
enredo com estrutura fixa e de uma situagdo-problema, vinculada a realidade, a historia passa
por um desequilibrio. No desenvolvimento esta presente a busca de solugdes com a ajuda de
personagens magicos, voltando ao equilibrio no final da narrativa, ou seja, retomando uma
condi¢do mais proxima da realidade.

A experiéncia da linguagem nos contos e nas brincadeiras infantis ¢ marcada pela
aceitabilidade do jogo e, sem que ninguém previamente a oriente, a crianca permite este
acontecimento. Uma vez que a crianga recebe tdo despretensiosamente o inacabado, a nao-
resposta, o faz de conta, eu diria que na infincia a busca pelo conhecimento poderia ser
inscrita também no contexto derridiano da promessa, pois ela, ao vivenciar o universo
desconhecido, ndo exige dele uma resposta definitiva. Suas perguntas acabam por aceitar
outras perguntas como respostas, que anunciam freqiientemente o porvir, delineando um
discurso no qual se cria o espago do indecidivel e de acontecimentos experimentados pelos
contos e brincadeiras, que se revelam pela marca da ndo-presenga. Neste contexto, o termo
ndo-presenga representaria toda a inventividade magica e fantastica dos contos e brincadeiras,
aquilo que estaria presente apenas no imaginario ou na linguagem que sustentard a fantasia.
Em Barros a sagacidade infantil se estendera pela fase adulta, na qual, poeticamente, ele
mantera a plasticidade das palavras. O poeta recupera suas memdorias da infancia, trabalhando
a infancia da linguagem na poesia.

“Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com palavras. Minha mae
gostou. E assim:
De noite o siléncio estica os lirios.” (BARROS, 2001a: 33)

Segundo Benjamin, “a crianca exige do adulto uma representacdo clara e
compreensivel, mas nao ‘infantil” (BENJAMIN, 2002: 55). Porém, contrariando esta
expectativa da crianga, foram-lhe oferecidos durante muitos anos de historia brinquedos,
roupas e historinhas que antes de satisfazé-la, atendiam aos interesses dos adultos ou a
vontade da ideologia dominante. Varios contos e fabulas foram durante séculos usados como
cartilha comportamental e até mesmo serviram como orientagcdo nas aulas de catequese; nesse
uso elidiram-se seus aspectos fabulosos e maravilhosos, reconhecidos hoje pela
psicopedagogia como importantes para o desenvolvimento cognitivo, bem como para a
formagao integral da crianca.

Tendo uma func¢do pedagogizante e servil a uma filosofia positivista, os brinquedos
e/ou livros demasiadamente enfeitados, coloridos e bem acabados tinham um valor
mercadoldgico, atendendo primeiro a sociedade de consumo, pois, ao contrario disto.

as criangas sdo especialmente inclinadas a buscarem todo local de trabalho onde a
atuacdo sobre as coisas se processa de maneira visivel. Sentem-se
irresistivelmente atraidas pelos detritos [...] Nesses produtos residuais elas
reconhecem o rosto que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e somente
para elas. [...] Com isso as criancas formam o seu proprio mundo de coisas, um
pequeno mundo inserido no grande. Um tal produto de residuos ¢ o conto
maravilhoso, talvez o mais poderoso que se encontra na historia espiritual da
humanidade: residuos do processo de constitui¢ao e decadéncia da saga. A crianca
consegue lidar com os contetidos do conto maravilhoso de maneira tdo soberana e
descontraida como o faz com retalhos de tecidos ¢ material de construgdo. Ela
constroi o seu mundo com os motivos do conto maravilhoso, ou pelo menos
estabelece vinculos entre os elementos do seu mundo. (BENJAMIN, 2002: 57-8.
Grifo meu)

Esta maneira despretensiosa como a crianga lida tanto com os contetdos dos contos
maravilhosos quanto com os residuos ¢ similar a atitude revelada na poesia de Barros, o poeta
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que aprecia aquilo que convencionalmente fora denominado indtil. E, pois, do inutil, do
residuo, que a crianga e Barros buscam formas para compreender o mundo que os circundam.
A relagdo com a coisa residual fard com que ela seja ressignificada, tendo uma significancia
singular aos olhos daquele que a contempla.
Assim surge, uma razao que compreendera a passagem do dia para a noite pela musica
e deixard a lata (objeto inutil) se transformar em maravilhoso brinquedo.
O mundo meu ¢é pequeno, Senhor.
Tem um rio e um pouco de arvores.
Nossa casa foi feita de costas para o rio.
Formigas recortam roseiras da avo.
Nos fundos do quintal kd um menino e suas latas maravilhosas.
Seu olho exagera o azul.
Todas as coisas deste lugar ja estdo comprometidas com aves.
Aqui, se 0o horizonte enrubesce um pouco, os besouros pensam que estdo no
incéndio.
Quando o rio estd comegando um peixe, Ele me coisa.
Ele me ra.
Ele me arvore.
De tarde um velho tocara sua flauta para inverter os ocasos.
(BARROS, 2001a: 75. Grifo meu)

O papel da imaginagdo ¢ fundamental para o desenvolvimento cognitivo da crianca e
de sua atividade criadora. Quando brinca, a crianga vive, revive, elabora e reelabora suas
necessidades, desejos e conflitos. A brincadeira, por mais “infantil” que parega, tem suas
regras, de modo que a crianga também pode aprender e/ou organizar-se por meio dela. Pela
brincadeira e historias a crianca realiza a experiéncia da linguagem e, diferente do adulto,
arrisca-se na imagina¢do em busca de solucdes que possam lhe auxiliar no conhecimento de
si, dos outros e do mundo.

Para Benjamin a infancia ¢ extremamente reveladora do homem, e embora possa haver
uma desfiguragdo das imagens da infincia em fun¢do da terrificante experiéncia adulta, o
comportamento adulto esta intrinsecamente ligado a sua vivéncia infantil, pois “o sujeito da
historia sempre €, ao mesmo tempo, a crianca perdida, o adulto preocupado de hoje e o
desconhecido de amanha” (GAGNEBIN, 1999: 89). Além da distancia de tempo entre a
crianca e o adulto, a qual, paulatinamente, passara a exigir do adulto uma postura outra, ha um
mal-entendido a respeito da infancia. Muitos adultos entendem a infancia como uma fase tola,
desimportante, na qual os contetidos sdo insignificativos e as falas inadequadas; porém de
acordo com a andlise de Gagnebin sobre a “Infancia Berlinense” de Benjamin:

as deformagdes e os deslocamentos lingiiisticos infantis s3o sempre mencionados
como apontando para aspectos desconhecidos, negados, ou recalcados, que as
coisas e as palavras, se cessarmos de considera-las unicamente no seu contexto
instrumental, nos langam a cara (GAGNEBIN, 1999: 82. Grifo meu)

Logo, considerar as palavras e as coisas em seu sentido unicamente instrumental pode
significar a nega¢ao de uma experiéncia ou ademais a constatagao de que nossas expectativas
da infancia ndo foram realizadas, a medida que o tempo passou.

De acordo com Benjamin, o sujeito ndo se construiria apenas pela afirmacao
consciente de si, mas se abre para uma dimensao involuntaria; inconsciente, segundo Freud,
da qual participam a vida da lembranca ¢ do esquecimento. Segundo Gagnebin a acdo de
Benjamin em visitar sua “infancia berlinense” ndo ¢ apenas um gesto que retrata lembrangas
ou esquecimentos, mas ¢ também uma atitude politica, ou seja, uma atitude de alguém que
participa de seu tempo e de sua historia.

Por um lado percebemos a recorréncia de uma forte preocupagdao com a infancia em
diversas fases da obra de Benjamin, por outro lemos que, a experiéncia humana ¢ pobre. A
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partir desses dados construo a seguinte hipdtese: as imagens da infincia presentes na poesia
de Barros e Ponge ndo contam apenas uma historia de suas vidas, mas, como tragos
autobiograficos, agem na vida adulta do poeta e na propria literariedade, que terd uma fungao
reveladora, mesmo que ficcionalizante, de distintos locais de enunciagdo, os quais permitem
uma passagem pela experiéncia do outro e pela representagdo cultural identitéria.

O homem indiscutivelmente pode conhecer a si e consecutivamente conhecer melhor o
mundo, voltando a infincia (aquilo que Gagnebin considerou memoria autobiografica), algo
jé verificado pela psicanalise. Porém, esta volta estard marcada pela distancia temporal entre
passado e presente que, segundo a leitura de Gagnebin do pensamento benjaminiano, apenas a
obra de arte conseguird abolir. Embora se reconhega uma perda irremediavel do passado, ele
sera salvo pela percepcao das lembrancas da infancia e expressado pela arte.

Certamente, o passado ja se foi e, por isso, ndo pode ser reencontrado “fora do
tempo” numa beleza ideal que a arte teria por tarefa traduzir; mas ele ndo
permanece definitivamente estanque, irremediavelmente dobrado sobre si mesmo;
depende da acdo presente penetrar sua opacidade e retomar o fio de uma historia
que havia se exaurido. (GAGNEBIN, 1999: 89)

Benjamin discute a linguagem também a partir de uma teoria mimética. A
compreensdo da linguagem pela capacidade mimética faria com que o homem descobrisse na
natureza analogias e correspondéncias. Historicamente supde-se que a linguagem surgiu de
uma mimica gestual primitiva e gradativamente o som que representava um simples
acompanhamento do gesto separou-se dele. Segundo comenta Benjamin em 4 Doutrina das
Semelhangas, a faculdade mimética consiste em um processo engendrador das semelhangas e
0o homem tem a capacidade suprema de produzir semelhangas, ou seja, de imitar. Mesmo
reconhecendo que a nog¢do de semelhanga seja vasta e amplamente discutivel, Benjamin
propde alguns exemplos para pensa-la e entende que ela determina os homens de dois modos,
consciente e inconscientemente. Na exposi¢do desses exemplos Benjamin diz que:

a brincadeira infantil constitui a escola da faculdade ontogenética. Os jogos
infantis sdo impregnados de comportamentos miméticos, que nao se limitam de
modo algum a imitagdo de pessoas. A crianca ndo brinca apenas de ser
comerciante ou professor, mas também moinho de vento e trem. (BENJAMIN,
1994: 108)

Além de compreender os jogos infantis como uma manifestacio do comportamento
mimético, Benjamin verifica a influéncia da faculdade mimética sob a linguagem. A
linguagem permite uma compreensao do conceito de semelhanga extra-sensivel, ou seja, da
semelhanca que ndo se define exclusivamente por um modo de aproximagdo baseado em
fundamentos solidos. Assim, a linguagem nao € apenas um sistema convencional de signos e
por isso as semelhancgas estabelecidas por ela serdo relativas, isto ¢, sensiveis, dependendo, ¢
claro, de um referente. A semelhanga menos sensivel neste caso seria entre a palavra escrita e
a palavra oral. A semelhanca ¢ sensivel, pois por mais que se tente captar a esséncia da
linguagem, esta nos aparece como obscura na medida em que tentamos reconstruir sua
génese.

A descricao de Ponge serve como um exemplo de semelhanca extra-sensivel. De
acordo com Peterson: “os objetos de Ponge se movem e nunca sdo prisioneiros da fixidade,
transformando-se no decorrer do tempo, modificando constantemente as relacdes entre suas
partes constitutivas, relagdes que o poeta assume a tarefa de espreitar” (PETERSON, 2002:
24). Para Peterson a semelhanca buscada pelo artista, ao descrever a coisa, acena para o
desconhecido; quanto mais ele se aproxima da coisa (pela descri¢do), mais ela se distancia
dele. Assim, os objetos em Ponge, como referente visivel, sdo apagados, pois o modo
conforme os descreve esta carregado de sua experiéncia extra-sensivel.

Desse modo, Benjamin percebe uma significancia extra-sensivel nas relagdes de
semelhanca estabelecidas pela linguagem, havendo, sobretudo uma ligagdo menos sensivel
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entre a escrita e a fala, mas que podera ser buscada quando realizado um esfor¢o empreendido
na tentativa de se captar sua esséncia. Esforco este que aqui eu compararia a escrita poética
que visa a palavra nascente na producao de significancias irredutiveis. Para Benjamin a leitura
pode ser, portanto, instrumental ou magica de modo que esta corresponderia as possibilidades
de interpretacdes e de uma experiéncia extra-sensiveis.

Todavia notamos a falta de prestigio que uma leitura ndo-instrumental recebe na
sociedade atual. O carater mimético da linguagem assume formas diretas e convencionais que
correspondem sem qualquer reflex@o aos seus significantes, porém “a leitura magica submete-
se a um tempo necessario, ou antes, a um momento critico que o leitor por nenhum prego
pode esquecer se ndo quiser sair de maos vazias.” (BENJAMIN, 1994: 113) Esse momento
magico parece se realizar mesmo que de modo inconsciente nos jogos infantis, nos quais a
experiéncia sensivel ndo se deixa anular. Atento a essas duas leituras (a instrumental e a
magica) Benjamin indaga se a capacidade mimética teria se extinguido ou se transformado na
sociedade moderna.

Podemos supor que Benjamin se refere a infancia ou a linguagem pensada pela
crianga, porém ¢ preciso acrescentar e salientar aqui a idéia de uma infancia da linguagem, ou
seja, da procura por uma linguagem menos gasta, contraria ao convencionalismo e a légica do
mercado, mas que ndo se revela apenas na boca da crianga; reporto-me, pois, a linguagem da
poesia em Barros ¢ Ponge, da qual algumas imagens representariam essa possivel maneira de
voltar ao passado ou de realiza-lo no presente, percebida por Benjamin.

Neles a poesia pode representar a critica a experiéncia pobre de que nos fala
Benjamin. Adornada pelo requinte e pela sensibilidade do “espirito jovem”, a poesia deixa vir
a voz da crianga, marcada por uma experiéncia que se expde como revelagdo exatamente por
acreditar em milagres e ndo duvidar do que ¢ mistério. “Os milagres estéticos sao milagres.
Eles hdo de ndo ter explicacdo — como todos os milagres. Porque sdo mistérios” (BARROS,
2005).

A arte, embora utilize técnicas, desvenda o mundo e recria-o em outra dimensdo, na
qual os conhecimentos magicos, ilusorios e irreais tomam parte; assim, ela estd sempre
disposta a experimentar o novo e a se arriscar nos deslimites dos mistérios. A imagem poética
fugiria de qualquer tentativa formalista de interpretagdo total, dando ao homem a condigdo de
resgatar sua liberdade e permitindo-lhe o encontro consigo mesmo pelo seu carater inesperado
e imprevisivel. Trata-se de um conhecimento que se arrisca naquilo que nao se mede: a
sensibilidade, a percep¢do, o sentido, mas que ¢ intrinseco ao homem. Num movimento de
busca incessante e sempre provisoria, a poesia abre espago para outras possibilidades do
nosso conhecer, as quais as vezes sao tomadas por um gesto parecido com atitudes proprias da
infancia. “poesia para mim ¢ a loucura das palavras, € o delirio verbal, a ressonancia das letras
e o ilogismo. Sempre achei que atrds da voz dos poetas moram criangas, bébados, psicoticos.
Sem eles a linguagem seria mesmal. [...] Prefiro escrever o desanormal” (BARROS, 1999).

Revestidas daquilo que ¢ ditado pelo imaginario, as imagens poéticas expressam
caracteristicas proprias da crianga, e em conformidade com Breton podemos perceber que de
fato a poesia pode fazer “reviver com exaltacdo a melhor parte da infancia” (BRETON, 2001:
56). E o que lemos em Manoel de Barros, quando metaforicamente ele aproxima o fazer
poético do ato de carregar dgua na peneira. “Com o tempo aquele menino que era cismado e
esquisito por que gostava de carregar agua na peneira. Com o tempo descobriu que escrever
seria 0 mesmo que carregar dgua na peneira” (BARROS, 1999). Ou, ainda, quando aproxima
o fazer poético da propria brincadeira: “Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo
para ser séria” (BARROS, 2004: 71).

E assim, o menino também viu que poderia ao escrever ‘“‘ser novi¢a, monge ou
mendigo ao mesmo tempo” (BARROS, 1999). Tais imagens constatariam uma forma de
conhecimento que escapa dos limites de uma experiéncia objetiva. A experiéncia revelada
nestes versos de Barros se excede pela linguagem.
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Segundo teoriza Ponge (1997), a tridimensionalidade da linguagem com uma
dimensao para o olho, uma para os ouvidos e outra para a significagdo, ndo chega nunca a dar
ao objeto seu todo. Para uma significancia mais completa do objeto haveria de ser observada
também a ndo-palavra, aquilo que muitas vezes ¢ “pescado” nas entrelinhas do texto, no nao-
dito, ou seja, na imagem poética, pois as “imagens sao palavras que nos faltaram”.

Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente nada
Nao tenho bens de acontecimentos.
O que ndo sei fazer desconto nas palavras.
Entesouro frases. Por exemplo:

Imagens sdo palavras que nos faltaram.

Poesia ¢ ocupagdo da palavra pela Imagem.

Poesia ¢ ocupacao da Imagem pelo Ser.
Ai frases de pensar!
Pensar ¢ uma pedreira. Estou sendo.
Me acho em peti¢do de lata (frase encontrada no lixo)
Concluindo: ha pessoas que se compdem de atos, ruidos, retratos.
Outras de palavras.
Poetas e tontos se compdem com palavras.

(BARROS, s/d: 296)

E o que faz Ponge, quando descreve a chuva. Ele consegue torna-la mais chuva, mais
dgua, mais fria, mais cristalina..., como se ela, em sua tridimensdo tradicional: signo,
significante e significado ndo representasse tudo que passa a representar quando descrita
poeticamente, por essa linguagem que permite estender o conhecimento pelos sentidos.

CHUVA

A chuva, no patio em que a olho cair, desse em andamentos muito diversos. No centro,
¢ uma fina cortina (ou rede) descontinua, uma queda implacavel mas relativamente lenta de
gotas provavelmente bastante leves, uma precipitagdo sempiterna sem vigor, uma fracao
intensa do meteoro puro. A pouca distdncia das paredes da direita e da esquerda caem com
mais ruido gotas mais pesadas, individuadas. Aqui parecem do tamanho de um grao de trigo,
la de uma ervilha, adiante quase de uma bola de gude. Sobre o rebordo, sobre o parapeito da
janela a chuva corre horizontalmente ao passo que na face inferior dos mesmos obstaculos ela
se suspende em balas convexas. Seguindo toda superficie de um pequeno teto de zinco
abarcado pelo olhar, ela corre em camada muito fina, ondeada por causa de correntes muito
variadas devido a imperceptiveis ondulacdes e bossas da cobertura. Da calha contigua onde
escoa com a conten¢do de um riacho fundo sem grande declive, cai de repente um filete
perfeitamente vertical, grosseiramente entrancado até o solo, onde se rompe e espira em
agulhetas brilhantes.

Cada uma de suas formas tem um andamento particular; a cada uma corresponde um
ruido particular. O todo vive com intensidade, como um mecanismo complicado, tdo preciso
como casual, como uma relojoaria cuja mola ¢ o peso de uma dada massa de vapor em
precipitagao.

O repique no solo dos filetes verticais, o gluglu das calhas, as minusculas batidas de
congo se multiplicam e ressoam ao mesmo tempo em um concerto sem monotonia, ndo sem
delicadeza.

Quando a mola se distende, certas engrenagens por algum tempo continuam a
funcionar, cada vez mais lentamente, depois toda maquinaria para. Entdo, se o sol reaparece,
tudo logo se desfaz, o brilhante aparelho evapora: choveu.

(PONGE, 2000: 46-8)

Barros também ilustra isso, criando imagens da infancia que extrapolam a tradicional
tridimensionalidade; nelas, por exemplo, as latas de goiaba viram rodas e as tardes sdo
derretidas.

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 6 (jun-dez /08) — ISSN 1980-0045 26




SePEL.UERJ - Seminario Permanente de Estudos Literarios da UERJ

Foi na fazenda de meu pai antigamente.
Eu teria dois anos; meu irmao, nove.
Meu irmao pregava no caixote duas rodas de lata de goiabada. A gente ia viajar.
As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote:
Uma olhava para a outra.
Na hora de caminhar as rodas se abriam para o lado de fora.
De forma que o carro se arrastava no chao.
Eu ia pousada dentro do caixote com as perninhas encolhidas. Imitava estar
viajando.
Meu irmdo puxava o caixote por uma corda de embira.
Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.
Eu comandava os bois:

Puxa, Maravilha!

Avanca, Redomao!
Meu irmao falava que eu tomasse cuidado, porque Redomao era coiceiro.
As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.
Meu irmao desejava alcangar logo a cidade —
Porque ele tinha uma namorada 4.
A namorada do meu irmao dava febre no corpo dele.
Isso ele contava.
No caminho, antes, a gente precisava de atravessar um rio inventado.
Na travessia o carro afundou e os bois morreram afogados.
Eu ndo morri porque o rio era inventado.
Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal.
E meu irmao nunca via a namorada dele —
Que diz-que dava febre em seu corpo.

(BARROS, 1999)

Dispensando, pois, minha atengao no modo como Ponge trata a linguagem e as coisas
¢ que destaco nele, bem como j& apontado por Peterson e Richard, a preocupagdo em buscar
compreender o infinito pelo infimo, atitude bem préxima do universo infantil. Ponge ao
descrever a chuva, a ostra, o camardo, a concha, o seixo, o cigarro, a vela, as amoras, 0s
caracois, enfim, essas coisas aparentemente simples, revela uma experiéncia de conhecimento
que pela linguagem ultrapassa a razdo objetiva. Haveria, pois, na poesia de Ponge uma
infancia da linguagem, quando busca pensar as coisas e as palavras fora da
tridimensionalidade tradicional, ou tentando limpa-las dessas categorias. Em conformidade
com Barros isso significa pensar a infancia das palavras. “Se alguma coisa me hesita, vou
procurar suas origens, sua familia, sua infincia. Vou caminhar os caminhos que ela caminhou.
As suas primeiras silabas, vozes, suas primeiras paixdes, solidoes. Procuro saber de seus
primeiros amigos, sentidos, sabores” (BARROS, 2005).

A infancia da palavra encontrada na poesia me faz pensar que o adulto, tanto o poeta
quanto o leitor de poesia, possa vivenciar uma experiéncia menos utilitaria da linguagem,
mesmo quando ndo mais experimentar a sensacdo do fantastico maravilhoso presente nos
contos infantis ou o jogo indecifravel e imprevisto das brincadeiras. Ou seja, existe a
possibilidade de nao matarmos a crianca em no6s, mantendo a infincia da linguagem ou
obedecendo a desordem das falas infantis.“S¢ afirmo que gosto mais da linguagem que
obedece a desordem das falas infantis do que da linguagem que obedece as ordens filologicas
e gramaticais” (BARROS, 2005).

Barros diz que ¢ preciso des-acostumar as palavras, pois os homens quando criangas
se interrogam sobre elas e as coisas (a denominada fase do “por qué?”); depois, ao se
tornarem adultos, acostumam-se e nao se surpreendem mais, perdem a perplexidade infantil
diante das coisas e dos nomes das coisas.
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Na desordem das falas infantis ha uma légica que mesmo nao condizendo com outras
ordens de discurso espelha o conhecimento. O poeta ja adulto mescla suas lembrangas da
infancia com a criticidade artistica.

A atitude que tanto na crianga quanto no adulto expressa o interesse pelo desconhecido
e sua aceitabilidade por meio de uma experiéncia da linguagem ¢, em Ponge, reconhecida
como um desejo metddico. E o que lemos em Métodos (1997).

Em “My Creative Method” (1997), Ponge comenta sobre a pergunta que lhe foi feita a
respeito de sua criacdo textual: “O fato ¢ que algumas pessoas leram e um pequeno niimero
pediu explicagdes a respeito, querendo principalmente que eu esclarecesse um pouco meu
método criativo, como dizem” (PONGE, 1997: 36).

A resposta dada por ele pode ser considerada uma nao-resposta. Para Ponge, explicar a
idéia ¢ algo que ndo lhe interessa, descrever as coisas lhe importa mais. Nessa relagdo entre
coisas e palavras, Ponge considera que os diciondrios ddo mais propriamente defini¢do das
palavras do que das coisas, talvez preocupados com a idéia, deixando de cuidar bem da
propria descricdo da coisa. Assim, segundo ele, os objetos nao precisam das idéias e toda a
razdo de existir do poeta, todo o seu pretexto para a criagdo textual estd na variedade das
coisas, visto que a razdo do poeta descende de suas obras artisticas.

e a variedade das coisas ¢, na realidade, o que me constréi. O que eu estou
querendo dizer ¢ o seguinte: sua variedade me constr6i, me permitiria existir até
mesmo no siléncio. Como o lugar em torno do qual elas existem. Mas comparado
com uma apenas, confrontado a cada uma em particular, considerando uma unica,
eu desaparecgo: ela me aniquila. E se ela ¢ somente o meu pretexto, a minha razio
de ser, se ¢ preciso portanto que eu exista a partir dela, tem de ser, s6 pode ser por
uma certa criagdo minha a seu propoésito. Que criacdo? O texto. [...] Por meio das
obras artisticas (literarias). (PONGE, 1997: 23)

Tais “obras artisticas literdrias” ndo podem ser explicadas sendo por elas mesmas,
logo, ndo ¢ possivel para Ponge que o interesse dos filésofos pelo seu trabalho esclareca algo
sobre seu modo de producao. Olhar a coisa e percebé-la na sua variedade ¢ uma maneira para
ele de renovar o mundo do objeto, que apenas ¢ conseguida por meio da nossa “auténtica
impressao e ingénua classificagao pueril das coisas” (PONGE, 1997: 29).

Mas como entdo escreve Ponge? Ele, declaradamente, ndo considera possivel que se
explique poesia, mas revela que sua preocupagao ¢ com as coisas €, ao escrever, as considera
como unicas e capazes de lhe fazer experimentar um sentimento particular, dando a descobrir
apenas que “ha algo do homem até agora desconhecido do homem” (PONGE, 1997: 37).

Ponge olha a coisa, ou a coisa o olha; ele a descreve e logo ela se torna palavra. E
talvez isto possa explicar o método criativo do poeta que ainda declara: “Pelo simples fato de
querer dar conta do conteudo inteiro de suas nogdes, eu me deixo puxar, pelos objetos, para
fora do velho humanismo, para fora do homem atual e para a frente. Acrescento ao homem as
novas qualidades que nomeio” (PONGE, 1997: 55).

Nisto consistiria o trabalho de Ponge, sem maiores explicagdes, que sdo buscadas
pelos criticos e filosofos, e consideradas por ele uma “imbecilidade”, pois ndo saberia explicar
seu trabalho de outra forma, a ndo ser poeticamente. Além disso, seus escritos nao contém
“explicitamente nenhuma tese filosofica, moral, estética, politica ou outra” (PONGE, 1997:
p-39) como comentam os criticos e filosofos. Ele considera ainda, ironicamente, que a €poca
deve mesmo ser de total empobrecimento quando ¢ possivel se voltar interesses para um texto
como o seu. “A época deve estar estranhamente empobrecida para que vejam tanto interesse
numa literatura como a minha!” (PONGE, 1997: 51).

Ponge e Barros revelam a pobreza da experiéncia humana, sim; mas também apontam
uma outra possibilidade para conhecermos a vida e a arte.

Em Ponge tomar o partido das coisas significa recuperar um habito pueril “de
considerar as coisas de um ponto de vista eterno, sereno...” (PONGE, 1997: 31). Sua
empreitada ¢ a principio contra a palavra que ofuscaria as qualidades da coisa.
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E aqui estd uma outra maneira de tentar a coisa: considera-la como ndo nomeada,
ndo nomedvel e descrevé-la, de modo que seja reconhecida. Mas reconhecida
somente no fim: que seu nome seja um pouco a ultima palavra do texto e s6 entdo
apareca.

Ou s6 apareca no titulo (dado no fim). (PONGE, 1997: 48)

Barros cria uma série de neologismos e sinestesias, usando também um vocabulario
coloquial e prosopopéias. Vai desnomeando as coisas e alimentando sua poesia de imagens;
eis o fazedor de frases, para quem a desarticulaciao da linguagem ¢ consciente. A sua proposta
de poesia ¢ se aproximar das coisas chds e da natureza, desvestindo as palavras de seus
significados gastos e de seus nomes que aprisionam-nas num mundo de conceitos cada vez
mais fechados. Tal como as criangas, Barros muda a fun¢ao da palavra e de seus significados,
até chegar, segundo ele, ao estado de coisa, de pedra, de arvore. Dessa forma ele chega até a
coisa ndo pelo nome, mas pela coisidade — pela coisa em si mesma.

Ponge (1997) diz que ndo tem uma idéia para poetizar, mas uma coisa para
contemplar. Essas coisas s3o silenciadas; porém, segundo ele, precisamos lhes dar a nossa
impressdo de maneira ingénua, tal como a crianca, para assim renovarmos o mundo dos
objetos. Similarmente Barros diz querer avangar para o come¢o, a fim de chegar ao
criangamento das palavras.

Carrego meus primérdios num andor.
Minha voz tem vicio de fontes.
Eu queria avangar para o comeco.
Chegar ao criancamento das palavras.
La onde elas ainda urinam na perna.
Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que nao tem.
Pegar no estame do som.
Ser a voz de um lagarto escurecido.
Abrir um descortinio para o arcano.
(BARROS, 2004: 47)

Nessa comparacdo poder-se-ia dizer ainda que em Ponge h4a uma transparente quebra
da sintaxe tradicional, ele inventa uma nova sintaxe e jogando as palavras como num “lance
de dados”, ele parece sugerir uma leitura a partir também do espago em branco, possibilitando
um conhecimento pelo ndo-dito, pelo siléncio ou pela palavra que ainda nao nasceu. Barros,
trabalhando mais com o nivel lexical da palavra, busca neologismos que possam representar
melhor a coisa ja descrita. Quando se voltam para a palavra, ambos revelam uma preocupagao
em limpa-la. Em relagdo a isso, Ponge considera as palavras empoeiradas. Para ele, o trabalho
dos poetas consiste em garimpar as palavras até que elas venham; e, metaforicamente,
compara esse trabalho ao ato de descascar um abacaxi, encontrando assim a coisa viva. Ele
salienta, porém, que ¢ preciso desejar descasca-lo, € preciso sensibilidade, pois: “A
dificuldade ¢ as palavras serem tao empoeiradas, ¢ preciso lhes dar essa vivacidade de novo, o
que podemos fazer se formos sensiveis as palavras e amarmos as personagens” (PONGE,
1997: 151).

Nota-se com isso que, antes de sensibilizarmo-nos com uma experiéncia permitida
pela linguagem poética; antes de arriscarmo-nos na travessia da estrada tal como o ourigo;
antes de aceitarmos a criang¢a em nds, “obedecendo a desordem das falas infantis” (BARROS,
2005) ou at¢ mesmo de algumas atitudes; antes de deixar vir o incognoscivel, ¢ preciso
desejar, pois as palavras e as coisas estdo imensamente empoeiradas, encobertas,
acostumadas.

A poesia permitindo o resgate da palavra, a visita ao passado, a percep¢ao da crianca
adormecida na memoria do adulto, talvez possa servir para que o homem encontre consigo e
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com os outros na busca da mais auténtica forma de existéncia da contemplagao e, ¢ claro, de
uma experiéncia bem menos “pobre”.
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TEXTOS LITERARIOS E FORMACAO DO LEITOR CRITICO

Leonor Werneck dos Santos
UFRJ

O livro traz a vantagem de a gente poder estar s6 e a0 mesmo
tempo acompanhado.
(QUINTANA, 1973: 20)

Introducéo

Em sala de aula, quando se propdem atividades de leitura, a reagdao dos alunos de
ensino fundamental e médio costuma ser de repudio e descaso. Acostumados com a
obrigatoriedade de ler um livro por bimestre para preencher fichas de leitura e posteriormente
fazer provas e testes, os alunos associam os livros a tarefas repetitivas e magantes. Assim, o
professor que pretenda estimular os alunos a ler precisa estar atualizado com relagao as teorias
de leitura, Lingliistica Textual e Andlise do Discurso, para colocar em praticas o que
preconizam os PCN e trabalhar o texto em sala de aula como unidade de ensino (cf.
TRAVAGLIA, 1996).

Geralmente consideradas uma responsabilidade do professor de portugués, as
atividades de leitura — discutir, interpretar e produzir — deveriam ser partilhadas por
profissionais de todas as areas, pois todos, de uma maneira ou de outra, sdo professores de
linguagem(ns). E comum ouvir professores de historia, biologia ¢ matematica, por exemplo,
reclamando que os alunos ndo conseguem responder as questdes das provas, t€ém dificuldade
em resumir os textos do livro ou ndo entendem os enunciados. Menos freqiiente ¢, porém,
ouvir os mesmos professores comentando que discutiram um texto com os alunos, mostraram
como interpretar um problema ou ensinaram a fazer relatorio.

O que se propoe neste artigo ¢ uma breve discussdo sobre leitura e a sugestdo de
algumas atividades com base em um texto literdrio — o conto “Jardim selvagem”, de Lygia
Fagundes Telles (1993) —, voltadas para alunos de ensino fundamental ou médio, visando a
formacgao do leitor critico — que deveria ser a principal tarefa da escola. Com isso, pensamos
poder colaborar com a atualiza¢do do professor, mostrando-lhe algumas maneiras de analisar
esses textos.

Formacdao de “ledores” e de leitores

A dificuldade enfrentada pelos professores mostra um problema que, na verdade,
comeca muito cedo, pois considera-se que a crianca entra em contato com a leitura apenas
quando chega a escola: a familia ndo tem o habito de ler, livros ndo sdo considerados presente
e ensinar a ler ¢ tarefa do professor. Assim, deixa-se de lado o que nos ensina Freire (1995),
ao dizer que a leitura como percep¢ao do mundo precede a leitura da palavra.

Se ler ¢ conferir significacdo, construir sentido (cf. KOCH, 1997) ao que nos ¢
apresentado — o que qualquer crianga faz, com textos verbais e ndo-verbais —, essa concepgao
de leitura, entretanto, nem sempre ¢ enfatizada na escola, onde atividades com textos
geralmente sao mecanicas e desprezam a participagdo critica do aluno. Nas aulas das diversas
disciplinas, 1é-se para sublinhar informagdes e responder questionario. Com o professor de
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portugués ndo ¢ diferente: texto ainda € sinonimo de amplia¢do de vocabulério, exercicios de
ortografia, copias e questdes de interpretacdo / compreensdao que por vezes nao avaliam mais
do que a capacidade do aluno de retornar ao texto e repetir o que esta escrito. Diversos autores
chamam a aten¢do para o produto desse tratamento superficial dado da leitura: a formagdo do
“ledor”, pois “os signos impressos sao tomados como auténomos, sem que o leitor elabore e
faca mediagdo com o social, com o concretamente vivido” (SILVA, 1988: 4).

O “ledor” nao consegue ir além do texto, fazer inferéncias, observar as entrelinhas,
perceber as intengdes do autor e a estrutura do texto. Assim, a leitura deixa de ser
comunicagdo para transformar-se em repeticdo das idéias do autor. Ao contrario, a
preocupagdo da escola deve ser a formagdo do leitor, definido como “aquele que, lendo um
texto, ¢ capaz de discutir idéias, expor interpretagdes individuais e partilhar das experiéncias
geradas pela incursdo nos textos, em suma, alcancar o adentramento critico da leitura feita”
(UCHOA, 1991: 76).

Geralmente, porém, na sala de aula ndo ha espago para esse adentramento critico, € o
leitor ¢ relegado a segundo plano.

Ocorre, pois, uma descaracterizagdo da leitura, pois o aluno ndo percebe sua
importancia como co-autor do texto, ou seja, ndo se considera, na escola, a interacdo texto-
leitor imprescindivel para o ato de ler. O desinteresse dos alunos ocorre devido a
automatizacdo da leitura expressa nas questdes objetivas e repetitivas presentes nas
avaliagdes. Como exemplo, temos as chamadas "fichas de leitura", que acompanham os livros
paradidaticos e sdo definidas por editoras e alguns professores como guias ou roteiros.
Encontram-se nesses encartes exercicios referentes a personagens, enredo, climax, desfecho,
ambiente e época em que se passa a narrativa, enfim, questdes que podem ser preenchidas por
qualquer pessoa que tenha feito uma leitura superficial, lido um resumo ou perguntado a
alguém como ¢ a historia (no caso dos alunos, como comprova a experiéncia de anos de
magistério, isso € o que mais ocorre). No entanto, avaliagdes desse tipo continuam a ser feitas,
e ainda se estranha o fato de os alunos afirmarem detestar ler. Silva (1984) ¢ Santos (1994)
abordam varios problemas decorrentes dessa pratica de ler livros apenas para preencher fichas
de leitura e fazer prova.

Diante da constatacao de que tarefas como essas sao ineficientes para formar leitores
que tenham prazer em ler, muitos professores vém procurando alternativas para o trabalho
com a leitura, visando a conscientizar os alunos do seu papel de co-autor do texto. O professor
deve perceber que a cumplicidade gerada na leitura vai proporcionar a interagao leitor-texto e
a participagao ativa do aluno na leitura:

Ao ler, o aluno poderia deixar de ouvir o mestre, que tudo pode e tudo sabe, para
ouvir a si mesmo ¢ ai acreditar que também sabe e que também pode... errar...
parar de ler... discordar... ndo gostar... misturar... imaginar e sonhar. [...]
Abandonar a condi¢ao de aluno... aprendiz... ouvinte... crianga... conceito...
comportamento... para existir como pessoa e leitor. (SILVA, 1984: 83)

Para estimular a leitura, ¢ necessario que o professor perceba que ela ¢ um processo
muito mais amplo e exige a participagdo do leitor:

o sentido de um texto & construido na interag¢do texto-sujeitos € nao algo que
preexista a essa interagdo. A leitura €, pois, uma atividade interativa altamente
complexa de produgdo de sentidos, que se realiza evidentemente com base nos
elementos lingiiisticos presentes na superficie textual e na sua forma de
organizacdo, mas requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes no
interior do evento comunicativo. (KOCH e ELIAS, 2006: 11. Grifos das autoras)

Na verdade, a participacao do aluno na leitura comega antes mesmo do contato com o
texto. No caso da adogdo dos chamados livros paradidaticos, pratica freqliente em muitas
escolas, € sempre o professor que escolhe a obra a ser lida, raramente os alunos sao ouvidos;
em vez disso, o aluno poderia analisar capa, titulo, tema de varios livros e indicar sua
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preferéncia. Da mesma forma, por que toda a turma deve ler um mesmo livro? Melhor seria
dividir os alunos em grupos e, escolhidos os titulos a serem trabalhados, fazer debates,
exposicdo oral, murais, envolvendo toda a turma na analise de varios livros. Poderia ser
pedida aos alunos uma critica do livro, resenha elogiando ou criticando negativamente a obra,
comentarios sobre o estilo do autor, enfim, seria feita uma leitura mais livre, sem preocupagao
com questdes tedricas ou irrelevantes para compreensdo de um texto. “Dessa maneira, pode-
se proporcionar ao aluno variedade de leituras e a possibilidade de se sentir o agente do ato de
ler, para que essa ndo seja apenas uma atividade a mais no curriculo escolar” (SANTOS,
1994: 46-47).

Finalmente, destacamos a opinido de Geraldi, que defende o contato do aluno com a
leitura de forma livre e despreocupada, a fim de propiciar o prazer de ler, através do "circuito
do livro":

Creio que a saida pratica do professor de lingua portuguesa € criar este mesmo
circuito entre seus alunos, deixando-os ler livremente, por indicagdo de colegas,
pela curiosidade, pela capa, pelo titulo etc. No microcosmos da sala de aula ¢
possivel criar este mesmo circuito, e talvez ndo sejamos nds, professores, o
melhor informante para nossos alunos. Rodizios de livros entre alunos, bibliotecas
de sala de aula, biblioteca escolar, freqiiéncia a bibliotecas publicas sdo algumas
das formas para iniciar este circuito (GERALDI, 1997: 87).

Sugestdes de atividades

Segundo Silva (1992), o trabalho com o texto pode comegar antes mesmo da primeira
pagina; o autor divide a leitura em trés etapas: pré-textual (de motivagdo), textual (analise da
obra, personagens etc.) e pOs-textual (comparagdo de linguagens, intertextualidade,...). Como
exemplos de atividades, listamos a seguir apenas algumas sugestdes de topicos que podem ser
abordados antes, durante e apds a leitura do texto “Jardim selvagem”. O objetivo de grande
parte delas ¢ fazer com que o aluno se questione sobre o texto, faca inferéncias, crie
expectativas, etc. Destaque-se que as respostas podem ser orais, mas também podem render
muitos textos escritos.

Jardim selvagem

Este conto de Lygia Fagundes Telles, repleto de mistério € com uma certa dose de
humor, chama a atengdo pelo jogo de palavras do titulo: trabalha-lo, levantando campos
semanticos e imaginando o enredo, pode levar até uma aula inteira. O interessante, para quem
se dispde a discutir um texto ainda ndo lido, partindo do titulo, é que varias histérias vao
surgindo e todas podem ser escritas, o que fara os alunos produzirem textos que podem ser
confrontados com o original.

A historia — narrada por uma menina, Ducha, que nunca presencia os acontecimentos,
mas ouve varios personagens falarem deles — intriga exatamente pela auséncia da narradora,
pois ficamos sem saber o que ¢ verdade e o que € mentira. A misteriosa Daniela, caracterizada
pelo marido, tio Ed, de “jardim selvagem”, age de maneira intempestiva e controlada,
alternadamente, confundindo os personagens, a narradora e o leitor. O final, como ¢ comum
em contos da autora, ndo apresenta solugdes € nos deixa com a sensagdo de que, virando a
pagina, a histéria continua. S3o tantas as possibilidades de trabalho com este texto, que
selecionar algumas ndo ¢ nada facil.

Atividades sobre o conto
1. Antes de ler o conto, analisar o titulo: selvagem = rustico, desconhecido, violento,
natural, exdtico... versus jardim = calma, conhecido, artificial, planejado... Observar que,
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conforme a turma vai listando o que faz lembrar “jardim” e “selvagem”, a idéia de elementos
negativos para “selvagem” vai, gradualmente, sendo substituida por positivos, e vice-versa.
Além disso, € curioso observar como a turma geralmente comeca alistar substantivos
concretos para jardim e selvagem e, aos poucos, vai substituindo-os por substantivos
abstratos.

2. Lendo apenas a primeira fala do texto (“— Daniela ¢ como um jardim selvagem —
disse tio Ed, olhando para o teto — como um jardim selvagem...”), discutir a apresentagao
desses personagens: quem ¢ Daniela? Qual sua relacdo com tio Ed? Ed ¢ tio de quem? Que
idade pode ter Daniela e por que ela ¢ caracterizada dessa forma?

3. Na primeira conversa entre tia Pombinha e tio Ed, ela manifesta ter ciumes de
Daniela, mas esse sentimento vai mudando no decorrer da histéria. O que motivava os ciimes
e que fatos fizeram a situagdo mudar?

4. Perceber as inferéncias, que criam suspense, devido ao nervosismo de Ed no sonho
de tia Pombinha (olhar de medo, serd que algo vai acontecer?) e diante do dito popular
“sonhar com dente, ¢ morte de parente”.

5. Perceber que a luva que Daniela sempre usa ¢ um indice cheio de mistério
(relacionar com titulo). A partir do que acontece at¢ o meio do conto, descrever Daniela e
sugerir o que acontecerd na historia.

6. Comentar as atitudes de Daniela: matar o cachorro, montar em pélo, tomar banho
nua na cascata, virar uma mesa. Retomada do titulo: caracteristicas de Daniela e relagdo com
jardim/selvagem (observar que as respostas as primeiras questdes, a essa altura, ja serdo
diferentes)

7. Quando tio Ed fica muito doente, Ducha, a narradora, leva um grande susto. Porém,
com a morte de Ed, o susto ndo foi tdo grande para ela. Por qué?

Conclusoes

A disposi¢ao dos alunos em participar de atividades criativas através do contato com
textos demonstra que o prazer de ler por vezes estd apenas latente, precisando ser despertado.
Porém, para que isso acontega no ambito da sala de aula, ¢ necessario que a leitura se
desvincule de obrigatoriedade e avaliagcdes. Além disso, ¢ necessario que as atividades deixem
meros exercicios de “copiagdo” (cf. MARCUSCHI, 1996) e passem a provocar no aluno a
curiosidade, o ir além do texto.

As atividades aqui sugeridas sdo apenas amostras de como um texto pode ser util nas
aulas, de portugués ou nao, fazendo com que os alunos se interessem em ler, participar,
discutir, criticar. A literatura, geralmente relegada a preenchimento de fichas, passa a ser
tratada com mais respeito, pelo professor e pelo aluno, e ler passa a ser buscar sentidos no
texto, a partir do nosso conhecimento textual, intertextual e de mundo (cf. SOUZA e
BERTHIER, 1993).

Na moderna sociedade multimidia, leitura e cultura costumam vir associadas, e muito
se cobra do professor, principalmente de portugués, no que concerne a elaboracdo de
atividades de leitura e producdo de textos. No entanto, ele se vé diante de uma situagdo nada
alentadora, acaba por repetir formulas antigas € nem sempre tem coragem de "ousar" propor
uma nova metodologia. Alternativas metodologicas na analise de textos, entretanto, devem ser
partilhadas por todos os profissionais de ensino.
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EM BUSCA DE IDENTIDADE
A construcéo da personagem crianca em Sapato de Salto de Lygia Bojunga

Rosa Maria Graciotto Silva
UEM

Apbs quatro anos do langamento de Retratos de Carolina (2002), Lygia Bojunga traz a
publico, em 2006, duas novas obras: Aula de inglés e Sapato de salto. A primeira tem como
personagem principal um professor de inglés, ja idoso, e que se apaixona por uma aluna, uma
jovem de dezenove anos. O professor, que em sua juventude quisera ser fotografo
profissional, pde em pratica um dos recursos que aprendera nessa profissao: o de valorizar a
expressdo fisiondmica. Teresa Cristina, a jovem aluna, torna-se o principal motivo dos
enquadramentos mentais realizados pelo professor que, encantado e apaixonado, busca captar,
a todo momento, a expressividade de sua fisionomia. A narrativa enfatiza os desencontros e
frustragdes que envolvem o relacionamento dessas duas personagens.

Sapato de salto (2006b), escrito concomitantemente a Aula de inglés (2006a), dialoga
com esta no aspecto estético, exatamente com relacdo a esse atributo, peculiar tanto ao
professor, quanto a escritora, familiarizada a essa técnica desde o tempo juvenil, quando
iniciou sua dedicagdo ao teatro. Como Bojunga afirma em “Pra vocé que me 1&” (texto
inserido antes do ultimo capitulo de Sapato de salto), a obsessdo do professor pelos
enquadramentos mentais influenciou-a na finalizagdo dessa obra, fazendo com que buscasse
na expressdo fisionomica das personagens, mais do que nos didlogos, o desfecho para a
historia. Nesse sentido, o didlogo, técnica recorrente em sua producdo ficcional e que se
vincula, também, a sua vivéncia teatral, cede espaco, gradativamente, a descricdo das
expressOes fisionomicas, registrando as emogdes do momento, em sua variabilidade de
nuances. Por sinal, o titulo desse ultimo capitulo denomina-se “Expressoes”.

Se Aula de inglés (2006a) prioriza um professor sexagenario, Sapato de salto (2006b)
detém-se em uma menina, focalizando sua trajetéria de vida e sua inser¢do gradativa no
mundo da prostituigdo. Ao seu redor surgem outras personagens que com ela se relacionam,
contribuindo, com as trocas advindas desse processo, para a constru¢do de sua identidade.

Sabrina vem se juntar a outras meninas que compdem o universo ficcional de Lygia
Bojunga como Raquel (4 bolsa amarela, 1976), Maria (Corda bamba, 1979), Rafaela (Nos
trés, 1987) e Petinia (4 cama,1999). Além destas, que sdo focalizadas somente enquanto
criancas, ha aquelas em que a trajetoria de vida se estende a juventude, maturidade e até
mesmo a velhice. E o caso de Ana Paz (Fazendo Ana Paz, 1991), Carolina (Retratos de
Carolina, 2002) e Cristina (O abrago, 1995).

A reiterada presenca da personagem crianga na obra bojunguiana despertou-nos
interesse em especificar o processo de construcao de sua identidade. Para isso, vamos nos
deter na personagem Sabrina (Sapato de salto, 2006), em busca de respostas para as
indagagdes: quem ¢ essa menina como ser individual e social? Quem ¢ esse “eu” em sua
singularidade e em seu relacionamento com o outro? Considerando a construcdo da identidade
como um processo continuo que se faz pela interagdo do “eu” com a sociedade, outras
personagens desvendam suas faces, interagindo com a crianga e auxiliando na constru¢do do
universo ficcional bojunguiano. Tendo recebido o selo “Altamente Recomendado para o
Jovem”, outorgado pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, Sapato de salto
proporciona ao leitor reflexdes sobre temas que se tornam cada vez mais freqlientes em nossa
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contemporaneidade, como o menor abandonado, envolvido em cenas de abuso sexual,
estupro, prostitui¢do, suicidio e morte.

Compartilhando dos pressupostos teoricos do socidlogo alemao Norbert Elias (1994),
o processo de construcao de identidade do individuo pressupde a presenca do outro. Nao ha
identidade “eu” sem a identidade “n6s”. O pronome “eu”, denotativo da singularidade do
individuo, careceria de sentido se ndo se relacionasse com os outros pronomes pessoais. O
“eu” necessita do “nds” e o peso na balanga de um ou de outro ¢ que estabelece o padrao da
relagdo entre ambos. O conceito de identidade proposto por Norbert Elias relaciona-se com o
proprio processo de desenvolvimento do individuo. Este, aos cinqiienta anos, traz em si o que
foi aos dez, vinte, trinta e quarenta. Nesse sentido cada fase posterior do processo da
construcdo da identidade pressupde uma seqiiéncia continua dos estagios precedentes. A
forma posterior do individuo surge, assim, da seqiiéncia das formas anteriores.

Ao conceito de identidade que se transforma em um continuum agrega-se o da
emocao, que ¢ um dos fios condutores dos textos literarios de Lygia Bojunga, auxiliando na
configuracdo das personagens em sua individualidade e em sua pluralidade. Nas trocas
estabelecidas com o outro, as emog¢des ocupam um lugar primordial, pois a forma como
ocorrem, evoluem e se transformam revela aspectos importantes da constituicao da identidade
do individuo. A necessidade de amar e de ser amado, o dar ¢ o receber das relagdes afetivas
com o outro, mostram-se como condi¢oes fundamentais da existéncia humana. A auséncia de
lacos afetivos ou a sua precariedade contribuem, de forma significativa, para a constitui¢ao do
Homo clausus, o “eu” que se distancia do “nés”, fato observado em algumas personagens
bojunguianas, notadamente, as que integram o mundo dos adultos. Tendo como foco a
personagem Sabrina, acompanhemos o seu itinerario.

Sabrina: em busca de uma identidade

O primeiro dos catorze capitulos que compdem a obra mostra uma menina de dez anos
(onze incompletos) que ¢ retirada da Casa do Menor Abandonado para servir de baba para os
filhos de Dona Matilde e Seu Gongalves, moradores de um suburbio do Rio de Janeiro. Dela
se sabe o primeiro nome, Sabrina, ¢ que fora abandonada, ainda recém-nascida, naquela
instituigao.

O primeiro capitulo coloca em evidéncia a personagem crianga ¢ a teia de relagdes
sociais em que esta envolvida. A imagem de Sabrina ao olhar do outro denota, por meio de
suas atitudes e agdes, que a menina busca se adequar ao novo ambiente. Prestativa e
inteligente, Sabrina, além de cuidar de Betinho (4 anos) e Marilda (quase 3 anos), desvela-se
no cumprimento de outros afazeres, angariando a simpatia de Seu Gongalves e 0 mau-humor
de Dona Matilde.

Nesse primeiro contato com o mundo externo ao orfanato, a menina, que desconhece a
sua origem, anseia por uma familia e, principalmente, por um pai que pensara ter encontrado
em Seu Gongalves.

Portadora de um nome que a individualiza, Sabrina ingressa nesse primeiro nucleo
social com expectativas que ndo se coadunam com a dos adultos que estdo ao seu redor. Dona
Matilde a v€ como uma servigal que lhe trard muitas despesas. Preconceituosa, coloca em
duvida a conduta moral da menina: “— Sera que ela presta? [...] Uma menina assim sem pai,
sem mae, sem nada, serd que presta?”’ (BOJUNGA, 2006b: 9-10). Seu Gongalves, por sua
vez, inicialmente simpatico, benevolente, atenuando a rispidez da mulher, revela o seu olhar
de cobiga. Com doces, balas e bombons, aproxima-se cada vez mais da menina que, enganada
pela falsa aparéncia desse bondoso pai, ¢ estuprada por ele: “Que que ha, seu Gongalves? Nao
faz isso, pelo amor de deus! O senhor ¢ que nem meu pai. Pai ndo faz assim com a gente.”
(BOJUNGA, 2006b: 20).

As balas e os bombons, que eram escondidos no jardim para que a menina os
encontrasse, sdo deixados, a partir de entdo, sobre uma cadeira no quarto da menina, apos
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cada visita noturna de seu Gongalves. Aos poucos, este substitui as guloseimas por “um
dinheirinho” que a menina esconde em um buraco do colchio.

Na interagdo com a realidade mediada pelo outro (no caso, Seu Gongalves e dona
Matilde), Sabrina vai se apropriando das formas sociais de comportamento que lhe sdo
impostas, incorporando-as ao seu eu. Assim ¢ que as noites de insonia, de angustia e de terror,
que pairam no universo da menina, sao atenuadas pelos agrados de Seu Gongalves. Incapaz de
se rebelar frente a situagdo, a menina acaba aceitando-a, cumprindo o papel que cabe a uma
prostituta, cobrando honorarios pelo servigo prestado: “Ei!! E o dinheirinho?* (BOJUNGA,
2006b: 26), inquire a menina ao notar o esquecimento de Seu Gongalves.

Subordinando-se a forga e ao autoritarismo dos adultos, Sabrina se adapta ao meio em
que convive. Inserida em um meio degradado, adquire conhecimentos que se agregam aos
provenientes do ambiente anterior, transformando-a. Nesse contexto, as agdes dos adultos
propiciam que a menina se veja como um objeto que pode ser manipulado e desfrutado,
ficando a mercé do desejo concupiscente de Seu Gongalves ou a sandice de dona Matilde que,
constantemente, surra a pequena. Como um ser fragil, que se sente acuado, com medo que
dona Matilde descubra os encontros noturnos e, com isso, que seja mandada de volta para a
Casa do Menor Abandonado, Sabrina sujeita-se a degradagdo que se torna evidente ao
lembrar ao Seu Gongalves, que este esquecera de deixar “o dinheirinho” sobre a cadeira.

A insercdo da crianga em um ambiente degradado ¢ um recurso recorrente na ficcao de
Lygia Bojunga. As obras publicadas entre 1972 a 1992 atestam tal fato, revelando o contraste
entre o mundo dos adultos e o das criangas, em que o primeiro se encontra degradado em seus
valores e o segundo, ainda ndo atingido pela degradagcdo, mostra-se perplexo ante os atos
praticados por aqueles que deveriam ser modelares. Ja, a partir de 1995, a crianga passa a
sentir, de forma intensa, os efeitos da degradagdo imposta pelo mundo adulto, sofrendo
conseqiiéncias extremas como o estupro e a prostitui¢io. E o que ocorre em Sapato de salto.

O estupro, que ja fora tematizado em O abrago (1995), ganha maiores proporcdes. L4,
o estupro ocorrido com Cristina, uma menina de 8 anos que fora com a familia passear em
uma fazenda de Minas Gerais, fora cometido por um homem desconhecido, que levara a
menina para o interior da mata, a fim de consumar o seu intento. J& em Sapato de salto,
Sabrina esta inserida em uma familia e ¢ aquele a quem considera como a um pai, quem
pratica o ato insano, que se repete noite apds noite.

Sabrina, como um ser singular, apresenta uma composi¢ao especifica que compartilha
com outros membros de sua sociedade. E o que Elias denomina de habitus “A composi¢io
social dos individuos como que constitui o solo de que brotam as caracteristicas pessoais
mediante as quais um individuo difere dos outros membros de sua sociedade” (ELIAS, 1994:
150).

Sem duvida, a menina se agrega a tantas outras criangas abandonadas e que tém um
recanto como a Casa do Menor Abandonado como um lar. Mas, ¢ esse atributo, que a
identifica com outras criangas, que se torna peculiar, diferenciando-a, quando inserida em um
contexto social em que o convencional ¢ pertencer a uma familia constituida por pai, mae e
filhos.

Aos olhos dessa primeira comunidade externa, Sabrina ¢ portadora de um estigma.
Preservando sua génese historica que na antiguidade grega se referia aos sinais corporais que
marcavam o status moral de escravos, criminosos e traidores, o estigma se aplica, na
perspectiva de Goffman (1988), aquele que apresenta uma caracteristica distintiva
depreciativa frente ao que a sociedade convencionou designar como atributos normais a um
individuo. O portador de estigma apresenta um trago que se impde e que o afasta da
comunidade, levando-o a marginalidade.

Sabrina ndo apresenta uma deformidade fisica, mas ¢ uma menor abandonada, o que a
torna diferente, um ser inferiorizado, sujeito ao menosprezo e a degradagao.

A esse trago se junta um outro advindo do relacionamento da menina com o Seu

\

Gongalves e dona Matilde: a sua iniciagdo sexual vinculada a prostituigdo. Com o
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“dinheirinho” e a bofetada que recebe, respectivamente de Seu Gongalves e de dona Matilde,
Sabrina aprende que tudo na vida tem um prego. Se por um lado recebe uma compensacdo
pecunidria, por outro ha o repudio social, emblematizado pela bofetada que lhe tira sangue da
boca. A agressdo fisica, acompanhada da justificativa “E pra vocé ndo se esquecer que eu nio
vou me esquecer” (BOJUNGA, 2006b: 36) intensifica a marca desse novo atributo que lhe foi
imposto.

Se esse grupo social frustrou-lhe as expectativas de um saudavel convivio familiar,
suas esperangas se renovam ao ser resgatada da casa de Seu Gongalves por uma tia, irma de
sua mae.

De um bairro suburbano do Rio de Janeiro, Sabrina passa a viver em uma cidade
interiorana com sua tia Inés Maria Oliveira e sua avdo Dona Maria da Graca Oliveira. Com
isso, a menina, identificada como Sabrina e menor abandonada, recebe um sobrenome que
passa a ser o trago comum que a identifica a familia a que se integra por lagos de sangue. Mas,
quem sao essas pessoas? Por que somente apos dez anos se identificaram como seus parentes?
Em que medida as relagdes estabelecidas nesse novo meio social repercutirdo na construgao
da identidade de Sabrina?

Gradativamente, mas sem rodeios, a menina toma conhecimento da historia da
familia. A mae, Maristela, ficara gravida aos catorze anos e fora abandonada pelo pai da
crianga, um homem bem mais velho e que era casado. Tendo saido da casa da mae, Maristela
prostituiu-se para sobreviver. Apds o nascimento de Sabrina deixou o bebé na Casa do Menor
Abandonado e cometeu o suicidio: “afundou no rio [...] abracada com uma pedra grande”
(BOJUNGA, 2006b: 40). A avd, Dona Gracinha, abandonada pelo marido, lavava e passava
roupa para fora, a fim de concretizar o seu sonho: que Maristela fosse professora e Inés
bailarina. Com a mente j& abalada pela morte de Maristela, Dona Gracinha acabou perdendo a
lucidez, quando Inés também a abandonou para viver em Copacabana com um homem por
quem se apaixonara. Inés, na época com aproximadamente 17 anos, dedicou-se a esse homem
que a levou para as drogas e a prostituicao: “me adoidei de paixdo por um cara que nao valia
nada e larguei meus estudos, minha danga, minha mae, minha casa, larguei tudo pra seguir o
cara feito cachorro segue o dono”.(BOJUNGA, 2006b: 107).

Esse mesmo procedimento tivera Carolina em Retratos de Carolina (2002) que,
cegamente apaixonada pelo “Homem Certo”, abandonara os estudos e o convivio familiar
para se dedicar integralmente ao cultivo dessa paixdo, ficando a mercé dos caprichos de seu
marido. Ao contrario de Inés, Carolina ndo se prostituiu ¢ ndo se tornou usuaria de drogas,
mas, por conviver com um homem que era assiduo nesse mister, acabou por sofrer as
conseqiiéncias desse relacionamento. Anulando sua identidade e assumindo aquela que o
outro desejava, Carolina, durante quatro anos, deixou de ser ela mesma.

Em Sapato de salto (2006), Lygia Bojunga retoma esse mesmo quadro, mostrando,
agora, a mulher em uma degradacdo mais intensa. Inés, durante sete anos, prostituiu-se e
tornou-se dependente de drogas, sempre obediente ao homem por quem se apaixonara,
incapaz de dizer “nao-vou-ndo-fago-nao-me-pico-nao—quero [...] ndo-vou-nao-fago-nao-
cheiro-ndo-quero” (BOJUNGA, 2006b: 131). Tal como Carolina, Inés submetera-se ao
dominio da paixdo: “Paixdo desgraca a gente; a gente vira cachorrinho mesmo: sempre
olhando pro dono pra adivinhar o que que ele quer que a gente faga; rabinho sempre abanando
quando adivinha e faz.” (BOJUNGA, 2006b: 107).

Carolina, finda a paix@o, conseguiu desvencilhar-se do relacionamento com o homem
que, afinal, ndo era o certo. Retomando seus estudos e refazendo sua historia, optou pela
ruptura com o passado, incluindo-se nessa exclusdo, tanto o ex-marido, quanto a mae. Sua
opg¢ao foi por abrir caminhos com as proprias maos, aludindo a sua futura profissdo, a de
arquiteta.

Inés, por sua vez, trilhou um caminho diferente. Obtendo a informagdo de que seu
“companheiro” tinha sido morto em uma briga, decidiu dar um novo rumo a sua vida. Retirou
a sua mae do asilo, encontrou Sabrina e retornou a sua cidade natal, disposta a constituir uma
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familia. Livre das drogas, transformou-se em professora de danga, concretizando, de certa
forma, o que sua mae aspirava para ela e sua irma, Maristela.
E essa a familia que se oferece a Sabrina. Tia Inés que, abandonando as drogas e a
prostitui¢do, continua, entretanto, a carregar as marcas de seu passado:
Corre ai um boato que, no Rio ela era prostituta assumida, mas aqui, dizem, ela
recebe ¢ pra dancar. Dizem que ela dan¢a muitissimo bem. [...] Dizem que todo e
qualquer figurdo aqui da cidade e dos arredores resolveu aprender a dangar. [...]
Soube que tem dado um monte de briga doméstica. (BOJUNGA, 2006b: 76-77)

Dona Gracinha, a outra componente do grupo, vive em um mundo paralelo, realizando
acoes repetitivas, relacionadas ao tempo de lucidez, mas, principalmente a tragica morte da
filha e a forma como recebera essa noticia. Levaram-lhe somente a pedra, na qual o corpo de
Maristela estava preso; junto com a pedra, recebera o bilhete da filha, justificando o gesto
tresloucado. Desde essa época dona Gracinha comecou a perder o senso da razdo, que se
agravou com o abandono de Inés:

Ali, na hora de tomar banho, em vez de se lavar ela fica brincando de fazer bolha
de sabdo; na hora de cozinhar ela faz bolinho de terra pra fritar na frigideira; na
hora de lavar roupa (ela sempre lavou roupa pra fora) em vez de pendurar roupa
no varal, ela comeca a pendurar nada, que dizer, no comeco eu achei que era nada,
depois eu fui entendendo que ela pendura as coisas que ela fica lembrando. Ela
lembra demais de Maristela... (BOJUNGA, 2006b: 54)

No grupo social constituido pela familia a que pertence de fato, Sabrina encontra
individuos com os quais se identifica. Tal como a tia, a menina adora dangar e, com a avo,
deixa-se conduzir pela crianga que ainda é.

E nesse periodo de relacionamento familiar que Sabrina, juntando os retalhos de
lembrangas da avo e de tia Inés, compde e recompde o retrato de sua familia e o seu proprio
retrato. Trata-se de uma familia peculiar, constituida por trés individuos unidos por lagos de
sangue e de historias sofridas. Sdo individuos portadores de estigmas e que buscam, nessa
unido, um convivio harmonioso com a sociedade.

A construcdo do eu necessita da construcdo do outro, afirma Ciampa (2001), para
quem a identidade se apresenta como movimento, como metamorfose. A identidade, vista
como processo, gera trocas continuas do eu com os seus pares na sociedade. Nesse sentido, no
relacionamento com a tia ¢ a avo, Sabrina internaliza significados afetivos e morais que
contribuem para a configuragdo de sua identidade. Aos poucos, outras trocas sdo efetuadas
com individuos externos a esse ambiente restrito. Algumas sao positivas, outras negativas.

E assim que Sabrina conhece Andrea Doria, garoto de treze anos, filho de Paloma e
Rodolfo, que solicita o auxilio profissional de Inés, pois deseja desenvolver o seu potencial
para a danca. A primeira vista, a menina encanta-se com a imagem do jovem: “Nunca tinha
visto um outro alguém que ela gostasse assim de olhar” (BOJUNGA, 2006b: 57).

O motivo da primeira paixao ja fora focalizado por Lygia Bojunga em A cama (1999),
em que Petunia, aos onze anos, apaixonara-se por Tobias, garoto da mesma idade. Ao
contrario de Sabrina, Petunia, 6rfa de pai, tinha a mie e a irmd que acompanharam seus
passos desde seu nascimento. Com a sexualidade desabrochando, Petunia ansiava pela paixao,
desejando se sentir apaixonada pela primeira vez. E o que ocorreu ao conhecer Tobias, filho
de Zecao e Geraldina, que fora ao Morro do Rato Molhado solicitar a sua tia que ndo
vendesse a cama, mével pertencente a familia ha geragdes. Petiinia se deslocara com a mae
(Elvira) para esse mesmo endereco, a fim de comprar a cama. E quando se deu o
alumbramento de Petunia:

Quando viu Tobias, e quando ele olhou pra ela, Petunia, pra dizer o minimo,
balangou. [...] sem tirar mais o olho de Tobias, comegou a estudar ele de alto a
baixo. [...] Nada escapou da inspe¢ao da Petiinia. Do cabelo encaracolado ao pé da
sandalia, Petinia estudou Tobias tdo bem estudado, que aprendeu ele de cor. Deu
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nota dez pra ele. E de ter aprendido ele assim tdo depressa, deu dez pra ela
também. E de tanto vir pensando ha tanto tempo que coisa mais linda que era a tal
paixao a primeira vista, foi s6 Elvira acabar a inspecdo e dizer que ficava com a
cama que Petinia também: deu a inspecdo por concluida e se apaixonou pela
primeira vez. A primeira vista. (BOJUNGA, 1999: 46)

O encantamento de Petlnia reitera-se em Sabrina que, similar ao professor de Aula de
inglés (2006a), procura enquadrar o perfil de Andrea Doria pela fresta da porta, enquanto este
conversava com sua tia:

o perfil era dela, dela! E a Sabrina se apossava dele com gosto o olho se
demorando em cada detalhe da bermuda, do cinto e da camiseta que se ajustava no
corpo esguio de Andrea Doria. O olho de Sabrina ia e voltava: do pescogo pro

cabelo, que era claro, comprido e bom demais — ela pensou — de passar a
mao.(BOJUNGA, 2006b: 56-7)

Se, em A cama (1999), Tobias se encantara com Petinia, 0 mesmo ndo acontece com
Andrea Doria, que somente se encanta pelo dom que a menina tem para dancar. Andrea Doria
j& tem uma paixdo, ndo por uma garota, mas por um rapaz de dezenove anos, o Joel, com
quem se relaciona ha seis meses.

Andrea Doria, similar a Sabrina, Inés e Dona Gracinha, também ¢ um ser que
apresenta tragos que ndo se coadunam com o que a sociedade convencionou como sendo
normais. Tanto na aparéncia, quanto pela maneira de ser e de agir Andrea afasta-se do mundo
masculino, angariando rejei¢des no nucleo familiar e fora dele.

Ao inserir essa nova personagem, por sinal a Unica que se aproxima do universo de
Sabrina, considerando-se o fator idade, Bojunga amplia a rede de relagdes do ntcleo familiar
recém organizado. O leitor ¢ levado a adentrar no terceiro grupo social constituido pelo casal
Paloma e Rodolfo ¢ o filho Andrea Doria. Ainda se relacionam a esse grupo, Leonardo, irmao
gémeo de Paloma, e Joel que, embora externo a familia, mantém vinculo amoroso com o
garoto.

Nesse novo contexto social, Sabrina beneficia-se do carinho e afeto da tia, entretém-se
nas brincadeiras com a avo e alegra-se nas aulas de dancga, tendo como parceiro Andrea Doria.
Esse clima de harmonia rompe-se, entretanto, com a morte de Inés, assassinada pelo homem
por quem fora apaixonada.

O nucleo familiar de Andrea Doria

O banco do Largo da S¢, lugar histdrico, propenso a ser substituido por um edificio
para fins comerciais, ¢ o recanto preferido para os encontros de Paloma com seu irmdo e deste
com seu sobrinho. Leonardo ha muitos anos mora em Sado Paulo. Casado, mas sem filhos,
visita de vez em quando a irmd. No banco do Largo da S¢ relembram o passado, comentam
fatos recentes e, com isso, colocam o leitor em sintonia com o pequeno mundo dessa cidade
interiorana.

Para compor a personagem do adolescente Andrea Doria, Lygia Bojunga se vale da
ambigiiidade do nome a ele atribuida. Andrea ¢ forma feminina de André que, por sua vez
provém do grego Andréas, derivado de andreios com o sentido de varonil, viril, robusto,
como registra Guérios (1981). Com feigdes opostas a forma masculina do nome, ele ¢ esguio
e apresenta tracos fisiondmicos perfeitos e delicados. Delicadeza que se estende aos gestos e a
maneira de andar.

Além desse recurso, Bojunga insere no plano da fic¢do fatos que foram registrados,
historicamente. O nome Andrea Doria refere-se ao principe e almirante italiano que se tornou
famoso no século XVI, assim como se refere, também, a um transatlantico luxuoso genovés
que, com esse nome, foi lancado ao mar em 1951 e naufragado em 1956.
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Em suas lembrancas, Paloma e Leonardo recordam que apreciaram a beleza desse
navio quando, aos 15 anos, estiveram em Génova visitando o avo Giuliano. E Paloma, “sem
nunca ter visto ou ouvido aquele nome antes” resolveu que seu filho teria esse nome: Andrea
Doria.

Sao dados historicos transformados pela escritora em ficcdo e que podem levar o leitor
a conjecturas sobre o tempo historico da narrativa, referentes, talvez, a década de 70 do século
XX, considerando-se a idade dos dois irmaos, no tempo presente da enuncia¢io dos fatos.

As relagdes entre os membros dessa familia marcam-se pelo conflito. Aos olhos de
Rodolfo, Paloma ¢ culpada pela preferéncia sexual do filho, advinda de varios fatores, desde a
escolha do nome e as atividades domésticas por ele realizadas, até a sua paixdo pela danca e
nao pelo futebol, esporte que seria mais apropriado para o homem, segundo o pai. O filho,
entrando na adolescéncia, mostra-se incerto e confuso quanto a sua escolha sexual, como
confidencia a seu tio Leonardo “— Pois ¢, essa ¢ a primeira vez que eu experimento ter um
caso com alguém. Eu ndo sabia como ¢ que era. Calhou que foi com o Joel. Mas, as vezes, eu
fico pensando que podia ter calhado com uma mulher, e ai? [...] eu ndo era mais gay?”
(BOJUNGA, 2006b: 192).

Aos treze anos, Andrea Doria sente-se escravizado por Joel e, similar a Carolina ou a
Inés, vé-se dominado pela paixao: “agora eu to sempre pensando o que que o Joel vai achar, o
que que o Joel vai dizer, o que que eu faco pra ele ndo me olhar com aquela
cara...”(BOJUNGA, 2006b: 192).

Para Andrea, o tio Leonardo se apresenta como o pai que gostaria de ter: confidente e
amigo. Rodolfo, ao contrario, particulariza-se ao filho como moralista e preconceituoso,
afastando-se cada vez mais dele e de sua mae.

Nesse embate entre pai e filho, Paloma toma partido deste ultimo, tentando
compreender a perturbacdo que o jovem sente por Joel. Busca justificativas em seu proprio
passado, pois, quando crianca, ela e Leonardo se apaixonaram ,aos dez anos, por uma menina
dois anos mais velha. Por ela suspiraram e ansiaram por um beijo, que nunca aconteceu.

A familia desestrutura-se, ainda mais, quando Paloma, gravida de Betina, perde a filha
em um episodio fatidico, resultante de sua insisténcia pelo parto normal, mesmo em condigdes
adversas, como seu médico lhe advertira.

A precariedade das inter-relacdes desse grupo gera incomunicabilidade, provocando
em Paloma uma profunda depressdo. Recolhida em seus pensamentos, coloca na balanca o
“eu” e 0 “nds” que compdem a sua identidade, dando margem a “uma Paloma questionando, a
outra aceitando, uma se enamorando do futuro, a outra querendo ficar no passado: uma se
sentindo corajosa, a outra amedrontada demais” (BOJUNGA, 2006b: 223).

A identidade que ficara submersa, para dar lugar aquela que fora “fabricada pra se
ajustar” a Rodolfo (BOJUNGA, 2006b: 268), comega aflorar a superficie, deixando Paloma
absorta “no bate-papo sem-fim com ela mesma”. (BOJUNGA, 2006b: 224)

Em sua soliddo, a imagem que reflete ¢ a do homo clausus. O “eu” desprovido do
“nés” e que se torna alheio ao outro, como Paloma confidencia mais a si mesma do que a
Leonardo: “— Ta vendo s6? Eu to tdo prisioneira desse vazio ... desse... questionamento todo
em que eu ando, que eu ndo to nem ai pras tragédias que acontecem la fora... 14 fora de
mim...” (BOJUNGA, 2006b: 153).

Em sua reclusdo, Paloma reflete sobre os catorze anos de unido com Rodolfo e as suas
opgdes nos campos afetivo e profissional. Reflete sobre o “eu” que se esqueceu de si para
viver para o outro, abandonando os sonhos de viagens e o exercicio de uma profissao, a fim
de se dedicar ao cultivo dessa paixdo, fazendo de si “gato - sapato para se adaptar a
dependéncia” de Rodolfo (BOJUNGA, 2006b: 245).

Paloma que se sentia totalmente s6, mesmo estando a dois, referindo-se a companhia
de Rodolfo, refaz a sua auto-imagem ao romper com o “eu” e o “nds” que lhe soavam falsos.
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A balangca, que nesse enclausuramento pendera para o “eu”, busca o equilibrio
voltando-se para o “nds”. Nao aquele representado por Rodolfo, mas o outro que se encontra
no nucleo familiar esfacelado pela morte de Inés, nas figuras de Sabrina e sua avo.

Sabrina: cal¢ando e descalcando o sapato de salto

Apo6s a morte de Inés, dando continuidade a garra e obstinagdo da menina Raquel de 4
bolsa amarela (1976), Sabrina assume a responsabilidade pela geréncia da familia,
enfrentando a hostilidade daqueles que viam tanto a avé quanto a menina como seres que
deveriam ser retirados do convivio social e encaminhados para ambientes restritos: Sabrina a
um orfanato e a av6 a um asilo.

Calgando o sapato de salto de Inés, a menina assume o estigma da tia, que também
fora o de sua mae. Os centimetros acrescentados a sua altura parecem, em sua concepgao,
acrescentar anos a sua vivéncia, acelerando a sua inser¢do no mundo dos adultos. A imagem
que a menina tem de si € a de uma prostituta, como confessa a Andrea Doria: “— Sabia que
eu sou puta? [...] Se ndo sabia, ficou sabendo, ndo ¢?” (BOJUNGA, 2006b: 168).

A dureza no olhar, que a tia vislumbrara quando a fora buscar na casa de Seu
Gongalves, intensifica-se. Levada a prostitui¢do, a fim de garantir o seu sustento e o da avo, a
menina recupera o aprendizado de sua iniciagdo sexual, ”Pagou, deito; ndo pagou, ndo deito!”
(p. 175), a que acrescenta o que assimilara das vivéncias de sua mae e de sua tia. O trago que
as marcara repercute na menina que se vé€ e se apresenta como alguém que se vende: “Puta
ndo ¢ quem descola uma grana pra fazer coisa que o homem quer que a gente faz quando fica
pelada?” (BOJUNGA, 2006b: 214).

Se Sabrina considera-se prostituta, ¢ assim também que a sociedade a vé. Enquanto
alguns procuram desfrutar de seu corpo, outros procuram meios para exclui-la do convivio
social, como dona Estefania, que se encarrega de encaminhar ao juiz uma peticao, solicitando
providéncias. Rodolfo, por sua vez, expressa a Paloma o que ele e outros pensam a respeito de
Sabrina: “ ¢ uma prostitutazinha. Zinha ndo: puta mesmo. De pegar homem na rua e tudo [...]
Ela ja ¢ uma prostituta! E vai ser sempre! “(BOJUNGA, 2006b: 240-1).

Satisfazendo aos desejos carnais do agougueiro e do padeiro, Sabrina parece fadada a
cumprir a saga da familia: a tia aos dezessete, a mae aos catorze e ela, intensificando essa
precocidade, aos onze anos incompletos, agrega a sua identidade o estigma da prostituicao.

Para compor Sapato de salto, Lygia Bojunga organizou os acontecimentos em dois
movimentos: um descendente e outro ascendente. Ao primeiro associou elementos tragicos,
levando as personagens a degradacao e, ao segundo, a possibilidade de reverter esse quadro.
Possibilidade que se concretiza a partir do décimo primeiro capitulo, denominado “Novos
caminhos”, em que Andrea Doria, Leonardo e principalmente Paloma atuam como
mediadores, auxiliando Sabrina em seu relacionamento consigo mesma e com o outro.

De parceiro de danga, Andrea Doria passa a ser amigo e confidente de Sabrina,
tornando-se a ponte possivel para a inser¢do desses dois membros fragilizados (a menina e
sua avd) em um novo grupo social: o de sua familia. Possibilidade vislumbrada por Leonardo
e concretizada por Paloma.

Em um curto espago de tempo, Sabrina integrou grupos sociais diferenciados que
atuaram na constru¢ao de sua identidade. Da menina ingénua que saira da Casa do Menor
Abandonado pouco restou, a ndo ser a expectativa de uma ‘“nova estacdo de vida”
(BOJUNGA, 2006b: 260) no convivio com a nova familia: Paloma, que se propds a exercer o
papel de mae e Andrea Doria, o de seu irmao.

O interesse de Paloma em adotar Sabrina como filha e, talvez ,também a avd, dona
Gracinha, se, por um lado, evidencia a importancia dada a familia no processo de construgao
da identidade, por outro ndo coloca um ponto final na trajetdria da constru¢do da identidade
da menina. Entendida como movimento, a identidade integra um infindavel processo de
transformagdo, em que cada fase posterior desse processo pressupde uma seqiiéncia continua
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das fases precedentes, o que corrobora o posicionamento de Paloma e a defesa que faz de
Sabrina:
nem voc€, nem eu, nem muito menos a Sabrina sabemos o que que ela € e o que
que ela vai ser. E sabemos ainda menos o que ela vai “sempre ser”. Mas eu sei de
uma coisa: se eu ajudar aquela menina a ndo ter que deitar com os outros pra
poder viver, eu vou estar pouco me importando que vocé ou a cidade inteira
fiquem contra as minhas idéias. (BOJUNGA, 2006b: 242-3).

Com Sabrina inserida em um novo contexto, ficam para o leitor as expectativas das
futuras trocas efetuadas entre os pares que compdem esse grupo social e as conseqiientes
transformagdes do individuo, considerado em sua singularidade e em suas relagdes com a
sociedade.

Construindo identidade: personagem e leitor

Se a identidade das personagens constroi-se de forma continua, beneficiando-se das
relacdes estabelecidas com seus pares na sociedade, podemos pensar, nesse sentido, sobre o
papel da literatura na construcdo da identidade do leitor. Este, ao entrar em contato com o
outro da ficgdo, interage com as possiveis situacdes de vida expostas no mundo narrado. Aos
seus olhos descortinam-se sensagdes, emocgdes e conflitos vivenciados por seres de papel, mas
que sdo representativos de uma realidade possivel.

O mundo representado no texto, considerado “como se” fosse real na concepgdo
iseriana, orienta o leitor para algo que ndo existe, mas, a0 mesmo tempo, permite-lhe que
visualize a possibilidade de sua existéncia real. O ficcional manifesta-se, entdo, como um
meio propicio para que o imaginario do leitor se manifeste, fazendo, como afirma Iser, “o
invisivel tornar-se concebivel” (ISER, 1999: 73).

Se o texto literario simula a vida é para que o leitor possa participar da vida que lhe ¢
oferecida, vivenciando emocgdes, prazeres, dores, concordando ou discordando de atitudes e
acoes das personagens, ou mesmo, do narrador desse mundo irreal, mas plausivel de ser real.

Ao adentrar no mundo ficcional criado por Lygia Bojunga o leitor ¢ levado a fazer
inferéncias sobre o mundo narrado e as referéncias externas que a ele correspondem ou se
assemelham. Para isso faz uso de seu repertorio advindo de conhecimentos adquiridos em
outras leituras ou de sua propria vivéncia. Para o leitor que ja conhece a produgdo literaria de
Lygia Bojunga ¢ notoria a intertextualidade promovida de obra a obra, quer em relagdo aos
temas abordados, que ganham novas nuances, quer em relacdo a construcao das personagens
que dialogam entre si, recuperando e enfatizando certos tracos que se reiteram na linha do
tempo. E o que constatamos, por exemplo, com relagdo a construgio da identidade de Sabrina.
Se a sua identidade se constréi de forma continua na interacdo com o0s seus pares na
sociedade, ela, ao mesmo tempo, porta os tracos advindos de sua antecessora Raquel de A
bolsa amarela. Tragos estes que se reiteram também em outras personagens, como Ana Paz
de Fazendo Ana Paz, Petinia de A cama ou mesmo em personagens do sexo masculino como
Alexandre de A casa da madrinha ou Vitor de O sofd estampado. Todas essas personagens
primam pelo carater obstinado, procurando solugdes para os problemas que surgem, sejam
eles grandes ou pequenos. Esse aspecto comum, porém, ndo torna Sabrina igual a Raquel,
pois cada uma apresenta tragos peculiares que as singularizam no contexto social a que se
integram, assim como em face as outras personagens do universo bojunguiano. Constatagao
que corrobora o pensamento de Norbert Elias (1994) de que a identidade constrdi-se de forma
continua em um processo em que uma fase posterior necessita da precedente. A personagem
Sabrina, fruto da criacdo da autora Lygia Bojunga, segundo esses parametros, ¢ uma
personagem singular, inserida em um contexto histérico-social peculiar e que traz em si as
marcas de suas antecessoras, frutos também da mesma autora.

Nesse sentido, considerando a identidade como um processo continuo de
transformagoes, insere-se no leitor uma indagacdo motivadora para uma futura leitura: como

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 6 (jun-dez /08) — ISSN 1980-0045 44



SePEL.UERJ - Seminario Permanente de Estudos Literarios da UERJ

sera a sucessora de Sabrina no préximo texto literario de Lygia Bojunga, em sua singularidade
e em sua relacdo com o outro? Em que medida a construcdo da identidade dessa personagem
possibilitara ao leitor reflexdes a propdsito de sua propria identidade?
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MARCELO, MARTELO, MARMELO
Lingua, pensamento e esquemas socioculturais

Darcilia Marindir Pinto Simdes'
(UERJ?/PUCSP)

Uma vez, Marcelo cismou com o nome das coisas:
— Mamae, por que ¢ que eu me chamo Marcelo?
— Ora, Marcelo foi 0 nome que eu e seu pai escolhemos.
— E por que ndo escolheram martelo?
[...] — Por que nao escolheram marmelo?
[...] — E a fruta ndo podia chamar Marcelo, e eu chamar
marmelo?
(ROCHA, 1976: 9)

Ruth Rocha, ao criar o personagem Marcelo, deu-lhe a voz da indagagdo, do
questionamento aparentemente ingénuo, mas que trata da complexa questdo da arbitrariedade
do signo. Sem que tornasse a personagem uma caricatura, preparou-lhe falas que representam
a inquietacdo infantil quanto a relacdo entre os nomes e as coisas. Longe de ser uma
representacao piegas, a trajetoria do protagonista em Marcelo, martelo, marmelo, evidencia o
comportamento de uma crianga de inteligéncia normal para sua idade (aproximadamente entre
04 ¢ 06 anos), enquadravel no estagio cognitivo pré-conceitual, segundo pensadores como
Piaget, Vygotsky e Luria (LURIA, 1990). Nesse estagio, para o individuo ndo ha objetos,
porque ndo héa conceitos. A significincia fica restrita ao utilitarismo e assim se entende as
coisas exteriores ao sujeito como X serve para... Dessa forma se iniciam 0s processos
semidticos de associacdo entre objetos e representimens, segundo os ditames dos esquemas
socioculturais que lhe servem de pano de fundo. “Posteriormente, o signo coletivo ou a
palavra aparece como a unido da imagem acustica e do objeto definido pelo esquema”
(RAMOZZI-CHIAROTTINO, 1984) de uso.

Lembrando Searle e suas elucubracdes sobre estados de consciéncia, destacamos “‘a
capacidade da mente de se dirigir a objetos e estados de coisas no mundo diferentes de si
mesma” (SEARLE, 2000: 126). Ademais, a capacidade das mentes que, em cooperagao,
criam uma realidade social objetiva que, semioticamente se traduz no interpretante, ou
supercodigo que subsidia a interpretacdo dos fendmenos individuais, sociais e culturais.

No dia seguinte, 14 vinha ele outra vez:

— Papai, por que ¢ que a mesa chama mesa?

— Ah, Marcelo, vem do latim.

— Puxa, papai, do latim? E latim ¢ lingua de cachorro?

— Nao, Marcelo, latim ¢ uma lingua muito antiga.

— E por que esse tal de latim ndo botou na mesa nome de cadeira, na cadeira
nome de parede, e na parede nome de bacalhau?

[...] Dai a alguns dias...

' Essa autora também atua como docente colaborador na UNISUAM (Botafogo —RJ) e na UGB (Volta
Redonda).

> Lider do Grupo de Pesquisa SEMIOTICA, LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL — SELEPROT;
Coordenadora do Laboratério Multidisciplinar de Semiotica: Estudos, Pesquisas, Eventos E Produgdo —
Semiodtica Verbal, Nao-Verbal e Sincrética - LABSEM) - Apoio FAPERJ. URL: http:/
www.darciliasimoes.pro.br
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— Sabe, papai, eu acho que o tal de latim botou nome errado nas coisas. Por
exemplo: por que € que bola se chama bola? (ROCHA, 1976: 10-1)

Nesse trecho do conto, o questionamento de Marcelo avanga para as coisas fora de si
mesmo e os objetos lingiiisticos (nomes como vocdbulos) sdo entdo discutidos segundo a nao-
relacdo aparente com seus objetos imediatos (entes, seres e coisas reais ou ficticias). Na
tentativa de explicar-se a si mesmo a origem das palavras numa suposta relacdo imagética,
Marcelo segue um raciocinio de emergéncia de seu pai, quando lhe diz que bola lembra uma
coisa redonda (ROCHA, 1976: 12). Imediatamente a personagem crianga aceita o raciocinio e
o testa: — Lembra, sim, mas... ¢ bolo? Ao que lhe responde o pai: — Bolo também ¢
redondo, ndo é€? E Marcelo se mostra entdo incomodado: — Ah, essa ndo! Mamae vive
fazendo bolo quadrado... (ROCHA, 1976: 12).

Como se pode ver, o que a crianga sempre persegue ¢ a regularidade paradigmatica.
Formas como fazi, fazeu, comei, bebei... documentam o raciocinio loégico absoluto da crianga.
Também nessa Otica, analisa as palavras da lingua e tenha de alguma forma corrigir as
“inadequagdes nomenclaturais” percebidas em sua pratica cotidiana.

E Marcelo continuou pensando:

“Pois ¢, esta tudo errado! Bola ¢ bola, porque é redonda. Mas bolo nem sempre ¢é
redondo. E por que serd que a bola ndo ¢ a mulher do bolo? E bule? E belo? E
bala? Eu acho que as coisas deviam ter nome mais apropriado” (ROCHA, 1976:
15)

Nesse trecho da narrativa, Marcelo busca motivos para as designagdes. Sua
consciéncia semiotica persegue imagens que permitam correlacdes de base iconica em signos
de base simbolica, convencional. Como a crianca na fase pré-conceitual ndo consegue
compreender as convencgdes, inquietacdes surgem quando da observacdo das praticas de
linguagem em seus elementos formais: “Eu acho que as coisas deviam ter nome mais
apropriado. Cadeira, por exemplo. Devia chamar sentador, ndo cadeira, que ndo quer dizer
nada. E travesseiro? Devia chamar cabeceiro, logico!” (ROCHA, 1976: 15)

Observe-se que a expressao nao quer dizer nada exprime a angustia do menino ante o
uso habitual de formas verbais que, para ele, ndo despertam imagens, ndo tém valor iconico.

Lembremos Saussure: “para certas pessoas, a lingua, reduzida a seu principio
essencial, ¢ uma nomenclatura, vale dizer, uma lista de termos que correspondem a outras
tantas coisas” (SAUSSURE, 1974: 79). Critica o mestre genebrino tal entendimento, uma vez
que este pressupde idéias completamente feitas anteriores as palavras (SAUSSURE, 1974:
79). Ademais, fica a davida sobre a natureza vocal ou psiquica das formas lingiiisticas.
Saussure avanga na discussdo dessa perspectiva e dela extrai o dualismo com que define o
signo verbal: “uma coisa dupla, constituida da unido de dois termos” (SAUSSURE, 1974; 79).
Adiante, sua teoria substitui a idéia de coisa pela de conceito e passa a definir o signo
lingiiistico como uma entidade psiquica de duas faces: a combinagdo do conceito e da imagem
acustica. Esta evoca a natureza fisica do signo; aquela, a natureza psiquica. Fica de fora,
entretanto, a natureza sociocultural do signo. O preenchimento dessa lacuna, na perspectiva da
semidtica de Peirce, se d4 por meio de uma redefinicdo do signo, entdo constituido por trés
elementos: objeto, signo e interpretante.

Veja-se o que diz Simdes (2001) sobre a 6tica de Peirce:

Das contribuigdes das teorias semidticas, elegemos o trabalho de Charles Sanders
Peirce (semiotica norte-americana), levando em conta seus fundamentos
filosoficos, a partir do que a linguagem ¢é observada como um fenémeno® que
engloba movimentos cognitivos e sociais na produgdo dos seus -efeitos
significativos.

? Cf. phaneron — para Peirce — cf. SANTAELLA, Lucia. Producdo de Linguagem e ldeologia. Sdo Paulo:
Cortez Editora, 1995.
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E ¢ justamente a interven¢do social e cultural na constituicdo do signo que
consubstancia o incomodo de Marcelo.

Analise mais aprofundada das falas presentes no conto-corpus demonstra o
atingimento da consciéncia analdgica ao reunir formas como bola e bolo, com base na
qualidade redondo (forma).

A estruturagdo gramatical se faz presente na indagagdo: — E por que serd que a bola
ndo é a mulher do bolo? Aqui Marcelo demonstra a compreensdo do padrao flexional na
categoria de género e, mais uma vez tenta resolvé-la pela regularidade absoluta: se a “mulher”
de menino € menina, por que nao formar par com bolo e bola?

Também a consciéncia fonoldgica ali se manifesta por meio da organizacdo
paradigmatica com bolo, bule, belo e bala. Nessa série vocabular, o menino atinge o plano das
unidades distintivas da lingua — os fonemas — demonstrando a evolucdo do raciocinio
lingtiistico, sem a extravagancia do raciocinio e da nomenclatura técnicos.

Mas o pequeno lingiiista ndo péra ai. “Eu acho que as coisas deviam ter nome mais
apropriado. Cadeira, por exemplo. Devia chamar sentador, ndo cadeira, que nao quer dizer
nada. E travesseiro? Devia chamar cabeceiro, 16gico! Também, agora s6 vou falar assim”.
(ROCHA, 1976: 15)

E entdo o esperto protagonista do conto decide criar sua propria lingua.

Considerando que a lingua ¢ um cddigo social, ¢ indispensavel que os interlocutores
dominem, pelo menos parcialmente, o sistema com que o cddigo opera. E € ai que a busca de
uma criagdo lingiiistica pautada na légica do pensamento — conforme pretendia Marcelo —
torna-se impossivel. Os valores signicos de cada lingua instituem-se historica e socialmente
pelo uso. Os falantes ndo tém, pelo menos a priori, controle sobre a construgdo do codigo
lingliistico. Assim sendo, quando se chega ao mundo sociodiscursivo, a lingua j& esta 1a
funcionado muito bem, obrigada! E nao da direito ao falante de reforma-la ou substitui-la, sob
pena de recair na incomunicabilidade e, por conseguinte no isolamento.

Segundo Morin (2004), os complexos imaginarios impregnam o0S pProcessos
socioculturais e socio-discursivos. Por isso, nas praticas de linguagem, projecoes-
identificagdes-transferéncias sdo intervenientes na semiose. Esta, que é o processo de
formagdo do signo, pois engendra sua significagdo, opera num plano muita acima de nossa
cognicdo consciente, pois, segundo a metafora do grande lago no qual a consciéncia (ou
vigilia) ¢ a superficie; a subconsciéncia — camada de profundidade imediata a consciéncia - ¢
o depdsito de dados capturaveis; e a inconsciéncia — camada de grande profundidade — ¢ o
locus dos dados que podem subir a consciéncia sem que respondam a atos de vontade. A
ativacdo dos dados do inconsciente se dd por reagdes bio-psiquico-fisioldogicas nado
controldveis pelos sujeitos. Por isso, as associagdes de Marcelo tendem ao fracasso, pois sdao
produzidas conscientemente, apesar de operarem com conteudos do inconsciente, sem sabé-
lo.

As respostas bio-psiquico-fisioldgicas conscientes — como a associagdo de qualidades
(sons, formas, cores, posi¢cdes, tamanhos etc.) d& suporte ao despertar da consciéncia
fonologica, por exemplo. Por isso, as associacdes de Marcelo nesse plano obtém sucesso:
bolo, bule, belo e bala.

No entanto, a decisdo agora so vou falar assim resulta numa sucessao de problemas, a
saber.

Logo de manha, Marcelo comegou a falar a nova lingua:
— Mamae, quer me passar o mexedor?

— Mexedor? Que ¢ isso?

— Mexedorzinho de mexer café.

— Ah... colherinha, vocé quer dizer.

— Papai, me dé o suco de vaca?

— Que € isso, menino?

— Suco de vaca, ora! Que estd no suco-de-vaqueira.
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— Isso ¢ leite, Marcelo. Quem ¢é que entende este menino?

A ultima fala desse didlogo atesta a improdutividade de uma “lingua logica”, segundo
uma oOtica individual. Primeiro porque a logica da lingua (I6gica menor) ndo coincide com a
loégica do pensamento (l6gica maior). Segundo porque a criagdo dos signos lingiiisticos ¢
arbitraria por origem: os fonemas e sua organizagdo segmental com que se constituem os
vocéabulos ndo tém qualquer relagdo com os contetidos semanticos que os signos venham a
representar/carrear. Portanto, a criagdo individual de novo c6digo — mesmo com a intengdo de
“corrigir ou aperfei¢oar” a lingua existente — tende ao fracasso no seu objetivo precipuo: a
comunicagao.

No plano empirico, os leigos demonstram grande dificuldade ao tentarem explicar a
lingua e seu funcionamento. Isto porque a lingua se apodera dos sujeitos de uma forma tao
completa e invisivel que ndo os leva a pensar sobre como aquela se constitui. Logo, diante de
questdes como:

— E por que esse tal de latim ndo botou na mesa nome de cadeira, na cadeira
nome de parede, e na parede nome de bacalhau? (ROCHA, 1976: 10)

— E por que sera que a bola ndo ¢ a mulher do bolo? (ROCHA, 1976: 15)

ou de afirmag¢des como:
Eu acho que as coisas deviam ter nome mais apropriado. Cadeira, por exemplo.
Devia chamar sentador, ndo cadeira, que ndo quer dizer nada. E travesseiro?
Devia chamar cabeceiro, 16gico! (ROCHA, 1976: 15)

Um falante comum (leigo) ndo encontra respostas convincentes, pela falta de
argumentos que sustentem sua propria idéia de como se produz uma lingua. Observe-se que a
questao da incomunicabilidade esta presente na fala dos pais de Marcelo

— Ah... colherinha, vocé quer dizer. [fala da mae] (ROCHA, 1976: 14)

— Isso ¢ leite, Marcelo. Quem ¢ que entende este menino? [fala do pai] (ROCHA,

1976: 14)
E a inquietagdo assusta o adulto leigo diante de raciocinios logicos (ainda que ndo-
lingiiisticos) como: “— Suco de vaca, ora! Que estd no suco-de-vaqueira.” (ROCHA, 1976:

14), em que o protagonista supde dar regularidade a lingua por meio de processos sintaticos
ou morficos. Em suco de vaca, Marcelo produz uma locugdo, enquanto em suco-de-vaqueira,
produz um vocabulo composto. O fato de tais saidas lingliisticas representarem mecanismos
gramaticais sistémicos faz com que os pretensos argumentos do mundo adulto leigo
evanes¢am e deixem os sujeitos em situagdo desconfortavel ante o petiz.
O mundo adulto tenta se impor, ainda que diplomaticamente, quando o pai de Marcelo

resolve ter uma conversa esclarecedora com o menino.

— Marcelo, todas as coisas tém um nome. E todo mundo tem que chamar pelo

mesmo nome porque, sendo, ninguém se entende...

— Nao acho, papai. Por que ¢ que eu ndo posso inventar o nome das coisas?

(ROCHA, 1976: 15)

Neste ponto da historia, vem a tona o fundamento social da lingua. A questdo da
comunicabilidade subjaz a no¢do de propriedade relativa do sistema lingiiistico. A originaria
arbitrariedade do signo desaparece a partir do uso freqliente e automatico das formas da
lingua. Portanto, fica muito mais forte a motivacdo que emerge dos processos de formacao de
palavras do que a arbitrariedade relativa ao construto fonémico segmental dos signos.

No entanto, nem sé de palavras vive a comunicagdo. As condigdes que envolvem o ato
de fala permitem que o entendimento se dé em nivel supra e infra-verbal. Neste, predominam
os componentes ndo-verbais (codigos periféricos ou complementares) ativados no cenario
comunicativo; naquele manifestam-se mecanismos sub ou inconscientes que se associam aos
codigos periféricos e produzem significado para formas verbais jamais pensadas como:

Cadernos do Seminario Permanente de Estudos Literarios / CaSePEL 6 (jun-dez /08) — ISSN 1980-0045 49



SePEL.UERJ - Seminario Permanente de Estudos Literarios da UERJ

— Biriquitote xefra!

— Deixe de dizer bobagens, menino! Que coisa feia!

— Estd vendo como vocé me entendeu, papai? Como é que vocé sabe que eu
disse um nome feio?

O pai de Marcelo suspirou:

—Va brincar, meu filho, tenho muito o que fazer... (ROCHA, 1976: 15)

Novamente o raciocinio 16gico fundante de Marcelo surpreende o pai. S6 que desta
vez, ndo lhe havia explicagdo disponivel para o contra-argumento do menino. A expressao
nao-catalogada (neoldgica) Biriquitote xefra! surpreendeu e incomodou o pai de Marcelo, ¢ a
repreensdo a tal uso verbal, soou ao menino como sendo a repreensdo por usar um palavrao.
Logo, se a forma foi entendida como palavra feia, ¢ possivel falar-se como quiser que o
interlocutor entenderd, teria pensado Marcelo.

Sem entender a historia dos nomes, Marcelo decide continuar falando a lingua que
inventava; falar a sua moda. Cumprimentava com Bom solario! - se fosse dia, e Bom lunario!
ao chegar a noite.

Pai e mae se entreolhavam, mas nada diziam; e Marcelo continuava descrevendo que
vira na rua um puxadeiro puxando uma carregadeira; que o puxadeiro fugiu e o possuidor
ficou danado. Nao ¢ dificil colocar-se no lugar dos pais de Marcelo e imaginar-se o problema
que enfrentavam ante a decisdo do menino de comunicar-se em marcelés — a lingua que ele
inventava.

A mae de Marcelo, preocupada, conversou com o pai do menino, ja pensando no que
seria quando Marcelo voltasse as aulas. Para o pai, isso era apenas uma fase e logo passaria,
mas estava custando a passar (pensava a mae). Diante das visitas, pai ¢ mae mostravam-se
constrangidos quando viam Marcelo usar seus cumprimentos: — Bom solario! — Bom
lundrio!

Certo dia, aconteceu que a casinha de Godofredo — o cachorrinho de Marcelo - pegou
fogo. “Alguém jogou uma ponta de cigarro pela grade, e foi aquele desastre!” (ROCHA,
1976: 19).

Marcelo entrou em casa correndo:

— Papai, papai, embrasou a moradeira do Latildo!

— O qué, menino? Nao estou entendendo nada!

— A moradeira, papai, embrasou...

— Eu ndo sei o que ¢ isso, Marcelo. Fala direito!

— Embrasou tudo, papai, esta uma branqueira danada!

Seu Jodo percebia a aflicdo do filho, mas ndo entendia nada... (ROCHA, 1976: 20)

Quando seu Joao chegou a entender do que Marcelo estava falando, ja era tarde.
A casinha estava toda queimada. Era um montdo de brasas.

O Godofredo gania baixinho...

E Marcelo, desapontadissimo, disse para o pai:

— Gente grande nao entende nada de nada, mesmo! (ROCHA, 1976: 21)

Os pais de Marcelo entreolharam-se mais uma vez, e o pai entdo falou: “— Nao fique
triste, meu filho. A gente faz uma moradeira nova pro Latildo” (ROCHA, 1976: 22). E a mae
do menino acrescentou: “— E sim! Toda branquinha, com a entradeira na frente e um
cobridor vermelhinho...” (ROCHA, 1976: 21)

Rendendo-se a “nova lingua” de Marcelo, seus pais aprendiam com ele e se
esforcavam para entender o que ele falava, sem se incomodarem com o que os outros possam
pensar.

Retoma-se Morin (Apud PENA-VEGA et al) ao explicar que toda projecdo ¢ uma
transferéncia de estados psiquicos subjetivos para o exterior. A fixacdo destes se da por meio
de imagens, representacdes ou simbolos, cuja existéncia pode parecer particular a um sujeito
ou a um objeto, segundo o cosmos de que participa. A projecao pode desencadear processos
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de identificag¢do, que € o que se supde acontecer nessa fase da constru¢dao da linguagem na
infancia. Uma vez que os signos preexistentes nem sempre deflagram contetidos psiquicos
perceptiveis pelo infante, busca este a constru¢ao de formas complementares que respondam e
correspondam as imagens ja interiorizadas em sua curta experiéncia.

Para quem se pergunta sobre o porqué desse artigo, a resposta ¢ simples: ha muitos
equivocos na orientagdo do processo de aquisi¢do de linguagem, sobretudo na infincia
(porque ha excepcionalidades que retardam essa aquisi¢do). Pais e professores entram a
corrigir abruptamente as construgdes verbais infantis como se temessem a incorporagdo destas
como modelo definitivo de comunicagdo verbal. Para esclarecer o que ocorre, basta observar
0 processo de evolugdo verbal, de experimentagdo na constru¢do de formas novas e na
subseqliente substitui¢ao destas pelas formas correntes na comunicagao verbal cotidiana.

As intervencgdes educativas no ambito da linguagem precisam ter em conta o
desenvolvimento bio-psico-social dos sujeitos, para que nao atropelem etapas e, com isso,
atrapalhem a evolugdo natural dos esquemas verbais na crianga.

O texto-corpus desse ensaio — “Marcelo, Martelo, Marmelo” - ¢ uma mostra relevante
do que ocorre na mente infantil quando em suas experiéncias linguageiras, mesmo em
instancia privada (comunicagdo familiar, principalmente). Ruth Rocha produziu rico material
para a reflexdo docente relativa aos problemas vivenciados nas praticas de lingua portuguesa,
em especial, nas primeiras quatro séries da escola fundamental.

Sem deixar que os comentarios se perdessem em pieguices emergentes do trato adulto
com o contexto infantil, tentou-se embeber cada comentario em fontes técnico-cientificas
relevantes, com vistas a garantir a confiabilidade de um ensaio académico cujo corpus se trata
de uma historia escrita para criangas.
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