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Apresentagdao

Vera Beatriz Siquelra

Uma proposta sempre nova. Isto € o
que faz o pesquisador Marcus Alexandre
Motta. Sua recusa da mesmice, entre-
tanto, é mails do que uma caracteristi-
ca pessoal ou 1diossincrasia. Trata-
se, como ele mesmo definiu, de encarar
uma batalha. Uma luta para dizer o que
nao foir dito, de forma 1naudita, fres-
ca e corajosa. Especialmente quando se
trata de falar de um autor como Fer-
nando Pessoa, cuja obra ja rendeu tan-
tos ensailos, tantas escritas, tantas
teorias.

Sera, 1inevitavelmente, uma batalha
perdida. Marcus Motta sabe disso. Nao
pretende construilr grandes grades teo-
ricas, nem formar sistemas interpreta-
tivos. Dispde-se, como sO poderia ser,
a uma autobiografia, a partir da lei-
tura de Pessoa — ou da leitura Pessoa,
como certamente iria preferir. Impul-
sionado pelo proéprio recurso poéetico
do literato luso — a despersonaliza-
cao, O outramento - envereda por um
caminho sem volta e sem sucesso. Seu
sucesso, como ja havia previsto Baude-
laire, sera o fracasso — a compreensao
impossivel, tanto quanto os mundos que
descortina na escrita de Pessoa. Sera
tédo ou mails exitosa a leitura que se
arriscar a nao compreender, a nao co-
nhecer.



Diria mesmo que seria preciso uma
outra forma de Ileitura, nado linear,
nao explicativa, da mesma ordem daque-
la que o autor faz de Pessoa. Substan-
tiva e incomum. As vezes uma imagem,
uma palavra em parénteses (explico,
afirmo, antecipo etc.), uma respiracao
produzida pelos asteriscos, dao ao
leitor algum conforto e — nos mais o-
timistas — a sensacdo breve do conta-
to, do diralogo. Apenas para, logo de-
pois, ser surpreendido com afirmacoes
abruptas, frases cortantes, 1magens
opacas. Nesse ritmo, val-se construin-
do um livro que adia seu fim, se es-
parramando por muitas paginas azuls e
quase-vazias. Uma escrita em negativo,
cujo fim sO pode ser a certeza do en-
godo, de ter deliberadamente escapado
do objetivo a que se propds, como uni-
ca maneira de recusar qualquer teleo-
logia.

Dificil? Talvez. Menos por seu apa-
rente hermetismo, negado téo logo se
entra no ritmo titubeante da escrita,
e mais por exigir essa leitura nao li-
near, nao teleoldgica, nado fTinalista.
O livro de Marcus Motta possul essa
auséncia de encadeamentos temporais,
podendo ser interrompida e retomada em
qualquer Jlugar. Mesmo as datas que
servem de 1Inicio de suas partes, ao
invés de ordenar temporalmente, pare-
cem mails dispostas a revelar os avan-
COoS e recuos do pensamento e de suas
estratégias de formalizacdo. Um desa-
fio contemporaneo. Para nos leitores e
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para Pessoa. Este o suporta com inte-
gridade. E n0s? Seremos capazes de en-
frenta-10?



Primeira quinzena de dezembro 08

Qualquer que seja a batalha que se
trave na esfera da litngua portuguesa,
parece-me obrigatorio, para quem com-
pre esta briga cultural, dimensiona-la
contando com o arsenal existente na
obra Pessoa (a falta do conectivo €
proposital). Alguns dirdo que a bata-
Ilha é mera fantasia de quem aqui es-
creve; outros lembrardo alguma coisa
parecida. De qualquer modo, a iImpor-
tancia de aceitar haver uma batalha a
ser travada nao é em favor de uma o-
bra, tampouco de um autor, mas da for-
ma de combate da arte que 0s escritos
“pessoas” praticam, ha muito, em lin-
gua portuguesa.

*x*x

A obra Pessoa (aceitando a pugna sem
mais) parece exigir que o seu leitor
se posicione como alguém autobiografa-
do por sua leitura. Isso quer dizer: a
leitura que autobiografa €é narkotikos
correspondente a forma bélica que se
encontra como ensinamento na obra. De
alguma maneira, 0s escritos “pessoas”
fundam a sua leitura, dando como auto-
biografia instintos orientadores que
sao, por surgirem nela e dela, a viséao
ampla e forte do mundo da obra; reco-
nhecendo, por ela, a necessidade de
instalacdo poética de mundos Impossi-



veis', materializados e sugeridos em
poemas e prosas — sendo estes mundos,
formas de escape do humano.

*xx

Escape do humano é o que posso denomi-
nar de continua e ininterrupta guerra
contra as conjunturas da existéncia
que sao dadas e a esteilra das explica-
cO0es timidas que s&do suas respostas.
Nesse sentido, a obra Pessoa realiza a
demonstracido da TfTaléncia do conheci-
mento acordado com o empirismo vulgar
e 0o renome da Obvia manifestacado da
rasura tragica da vida que a moderni-
dade sustenta.

*x*x

A sensacdo da leitura, iInstintos ori-
entadores, permite assistir a batalha
surda e invisivel que a obra Pessoa
faz. A leitura que funda a autobiogra-
fia faz assimilar o valor e a i1mpor-
tancia febril do imperativo do escape.
Uma necessidade i1nalienavel a qual to-
dos nds estamos submetidos quando nos
tornamos viciados na certeza que a Vi-
da ndo basta. Essa condicdo obriga a
um afastamento da proépria vida vivida,
pois declara a urgéncia de ser ultra-
passada. Logo, quem 1& “‘pessoas” pre-
cisa retirar-se da propria vida, dese-

'Todas as palavras, expressbfes e frases em italico
pertencem a obra de Pessoa. Descanse o leitor na
minha honestidade. Mesmo que eu nao iIndique pagina
ou faca qualquer referéncia.
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jando a ultrapassagem aludida, nao a-
diantando nada 1é-1os e manter a exis-
téncia na mesma cadéncia.

*xx

A leitura que autobiografa iIndica que
é i1ndispensavel assumir a tarefa de
Inexpressdo - entendendo por 1isso a
trava de uma subjetividade exagerada-
mente atuante na 1déia de interpreta-
cao. Nesse sentido, uma autobiografia
proveniente da leitura descreve o0 que
nos resta para dar a luta a situacao
cosmolégica da histéria da vida que se
gquer outra.

*xx

Quando se pensa na possibilidade de
haver uma Ileitura que autobiografa,
deve-se admitir que a entenda como
forma de dar destino a propria leiltu-
ra, numa contrapartida adequada a au-
tonomia da obra Pessoa. Isso € o mesmo
que dizer: a vida que se alucina é e-
feito da vozeria que reina entre os
estados da existéncia e o0s escritos
“pessoas™.

**x*x

A 1nexpressao indispensavel se arruma
melhor, para a briga, quando se reco-
nhece que ela é um momento intelectual
alucinogeno, i1mpossivel como os mundos
“pessoas”, no qual ler provoca o pres-
tigio de que é chegada a hora de ul-
trapassar as “qualidades” do humano,
sem atingir certeza e sofrer disso.
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Nesse i1nterim, acontece a hora, como
ressonancia dos 1mperativos de ser ou-
tro, fazendo com que a invencao de uma
ética, de uma arte e da aventura nar-
rativa se declare.

*xx

A 1nexpressao (devo dizer) é uma iIm-
plicacédo da briga na primeira pessoa,
ou estar sob essa armadura do desati-
no. Isso auxilia a autobiografia a fi-
car na companhia da artisticidade
“pessoas” e, lendo a obra, i1r dizendo:
escrevo outros e outramente me leio.

*x*x

Por causa do outramento ndo ha neces-
sidade de se explicar a obra e nem en-
tendé-la por algo que negue a propria
artisticidade de suas maos; espaco no
qual se desenvolve a Importancia his-
torica da batalha e o0s preparativos
opiomaniacos para a luta.

**x*x

Ha de se combater o conhecimento nego-
ciado facilmente em acordos e a sinto-
nizacao de critérios (careta). Ha de
se lutar ao lado da obra contra as va-
rias nuances de historicismo e de cer-
to psicologismo de carater a marcar
fronteiras de personalidade (delirios
de droga barata). Ha de se guerrear
contra qualquer atitude que empurre a
obra Pessoa para os campos de eficién-
cia do saber (14 nédo ha inteligéncia),
removendo-a de sua artisticidade, di-
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luindo-a em elementos caricaturais e
trazendo o perigo de se eliminar sua
natureza especifica, ser arte.

*xx

Ha de se entrar nessa luta da lertura
e, com ela, 1nalar a autobiografia que
equivale a postura guerreira expressa,
magnificamente: sO0 a arte é util.
Crencas, exércitos, Impérios, atitudes
— tudo 1sso passa. SO a arte fTica por
ISSO sO a arte vé-se, porque dura.

*x*x

Qualquer coisa gue se possa estabele-
cer como recriminacao dessa postura
opiofagica faculta corresponder a fa-
ces decepcionadas ou 1i1ludidas com o
vicio, nadao sendo mais do que efeitos
das palavras aqui em uso. Isso aconte-
ce porque a leitura, sob uma Inexpres-
sao procedente, alcanca a artisticida-
de Pessoa, cujo espelho de arte tem as
palavras como causas; melhor, condicao
para a compreensdo delas mesmas, no
estado alucindégeno de seu ambiente,
poesia.

**x*x

Alguém autobiografado por sua leitura
sabe que as palavras ‘“pessoas” sao ex-
pressdes que desejam se promulgar e,
como tails, renunciam a tarefa de se
defender. Sem defesa, as expressoes
(sugiro) especificam o chamado a es-
crever como uma maneira de pressagiar
uma promessa de escape e, ao mesmo
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tempo, permite distinguir a escrita
desses mundos i1mpossiveis como algo
que assinala uma antiga morada e campo
de batalha de alguns homens viciados.

**x*x

A personificacao da escrita, efeito da
droga, € geradora do proprio desejo de
escrever sem defesa. Isso faz com que
a autobiografia trave uma luta ao lado
da obra, impedindo que ela seja apri-
sionada ou derrotada em ambientes cuja
artisticidade €& nenhuma, encastelando-
a em sua arte como um gesto de escape
ao humano e, ao mesmo tempo, pressen-
tindo a questdo da escritura continua-
mente iInterrompida. Ou seja: ser lido,
a proposito de algo que irrompe: a vi-
da e sua insuficiéncia.

*xx

A vida e sua iInsuficiéncia (creio) es-
tdo em consonancia estreita com a oO-
bra; o que é o mesmo que dizer que a
autobiografia se mantém na interrupcao
que a vida provoca e é; obrigando a se
ir a luta por mundos i1mpossiveis — a-
queles da obra Pessoa que ja se iInje-
tou desde o inicio.

**kx*x

Crer na droga das expectativas de
mundos Impossiveis é uma situacdo de
arte que aceita haver na obra Pessoa
uma 1Impugnacdo da distincado entre
poesia e doutrina. Isso acontece por
ser a obra a abundancia de algo como
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uma aventura de escape ao humano.
Escape que elabora a partida de um
porto, o sonho, navegando em direcao
a continentes i1nfactiveis e correndo
OS riscos que determinam a viagem,
povoada, como esta, de tantas e
quantas determinacdoes I1mpostas por
pensamentos e sensac0es do mundo que
se quer combater.

*xx

Se o motivo da obra Pessoa € uma lu-
ta metafisica (grau basico de toda e
qualquer alucinacédo) para o escape
do humano, € porque, ela, apresenta
0 que poderia haver se houvesse re-
conhecimento do saber da arte, cuja
Impugnacédo da distincao entre poesia
e doutrina situa a coragem artistica
gue necessita, para ser o que €&, no-
mear o0 seu saber, reconhecendo-o,
dramatizando-o, sugerindo-o junta-
mente com mundos Impossivels.

*xx

Nomear o saber da arte, sugerindo-o
juntamente com o0S mundos ImMpPoOSSi-
vels, (considero) é uma i1déia capaz
de dar conta da i1ndividualizacao da
escrita. Bem, i1sso se assemelha a um
gesto de iInsinuacao ou sugestao de
qualificacdo; o que seria 0 mesmo
(recomendo) que ter atencao redobra-
da a 1mpugnacdo da distincdo entre
poesia e doutrina.

*xx
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E possivel admitir que a autobiogra-
fia fundada pela Ileitura da obra
Pessoa € um ato poético de restitui-
cdo do conhecimento a exigéncia da
vida individual; ja que ela, no am-
bito das restricO0es sociais, sO de-
clara a sua 1i1dentidade contradito-
ria, sendo, portanto, pouca e neces-
sitando ser ditada, continuamente,
como criacdo de mundos Impossivels
OuU CoOmoO um Nnovo ser Vivo, poemas.

*x*x

Qualificar a obra Pessoa como um co-
nhecimento que prescreve uma exigén-
cia da vida individual, torna a au-
tobiografia a constatacao do modo
como o0s experimentos literarios da
obra alucinam o0 saber poético da
tradicao, tramando-os novamente,
contando apenas com o0s seus Tios
mais puidos. Isso nada mais é do que
a expressao poética ou doutrinaria
do valor absoluto da arte.

**x*x

A 1mpugnacdo da distincao entre poe-
sia e doutrina, como um tipo de ar-
tisticidade, pressupfe, autobiogra-
ficamente, haver na obra Pessoa, co-
mo um todo, a presenca do verso Ri-
cardo Reis — somos contos contando
contos, nada.

*xx

De algum jeito, o verso Ricardo Reis
(antecipo) ¢é uma esfera de partici-
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pacdo nos designhios da arte, assina-
lando ja, na mesma esfera, a neces-
sidade de partir ou se separar, jJa
que se obriga a expor o nada resul-
tante da dupla acao de contar.

**k*x

Um contar mais fundamental, proveni-
ente do verso Ricardo Reis, faz pen-
sar na possibilidade da obra Pessoa
intensificar a 1déia de aventura
proveniente das Grandes Navegacles
portuguesas. Tal fato parece coeren-
te por ser o acontecimento um deixar
a contar sobre o nada. A aventura,
apos o seu tempo, ganha forca de so-
nho do O6pio, arte, 1iInsistindo no
compromisso da descoberta de mundos
Impossiveis. Um desdobramento dou-
trinario cujo aspecto artistico € a
evidéncia das viagens de risco que
as sensacbes, sentimentos e 1déias
provocam e viciam — mundos de além e
radicalmente proximos.

*xx

A obra Pessoa estd pronunciando uma
auténtica e ultima aventura em dire-
cdo ao desconhecido (ndés, posso di-
zer), requerendo e solicitando a co-
ragem poéetica para navegar na sua
direcido, conforme a experiéncia ar-
riscada das navegacbOes portuguesas,
traduzida em vicio e uso opiofagico
da escrita. Tal gesto é& feilto por
“pessoas” através da devassidao do
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outramento na qual a arte 1i1mpera e
escava, entre as ruinas acumuladas
de mundos conhecidos, uma passagem
por onde se pode escapar em viagem.

**x*x

O outramento cumpre o que posso cha-
mar de retorica do escape do humano.
Uma resisténcia a determinacado social
e, por conseguinte, restituicao a lin-
guagem de sua substanciralidade de nar-
kotikdés — estar sempre e ser outro.

*xx

A artisticidade do outramento €é uma
arte de paisagens vistas a distancia
(sensacdes, sentimentos, i1déias etc.).

*x*x

Ha na obra Pessoa algo raro em lin-
gua portuguesa. Alguma coisa como
uma declinacdo da modernidade artis-
tica; nadao sendo mais do que a confi-
anca na escrita autoral — forma dita
de qualquer outramento. Uma artisti-
cidade que corresponde a experiéncia
de risco de tomar a si como uma via-
gem. E essa experiéncia de risco,
escrever, que deixa, de algum jeito,
pensar que as linhas escritas “pes-
soas”, autobirografando quem as 1é,
sdo expressdes de um contar mails
fundamental.

*xx

O contar mais Tfundamental do verso
Ricardo Reis, aconselha a vé-lo como

14



algo que se situa no espaco que de-
cide sobre o0 que €& pensamento repre-
sentativo. A questdo do escape do
humano € uma heranca artistica que
reivindica o direito de nao se supor
para ela um sistema de entendimento
e nem um sistema de mundo, propria-
mente dito, a ela consequente — por
ser arte —, tampouco a exigéncia de
unidade entre ambas para seu julga-
mento. O que iIntenta a heranca, aco-
Ihida por “pessoas™, € 0 viclOo resi-
dente na poesia, um modo (pressupo-
nho) de anunciar a iImportancia do
outramento — somos contos contando
contos, nada; e €& por 1SS0 que se
faz arte.

*x*x

O escape do humano ¢é alguma coisa
que presentifica o criador de cami-
nhos. Como na obra Pessoa é possivel
assistir a uma propagada vontade de
criacao, distinguindo as multiplas
encenacfes do verbo criar, como um
dramaturgo destruidor que observa as
Imaginaveils pecas de seu teatro, e
se tudo acontece na e pela escrita,
o Fim € o Opio de sua origem — somos
contos contando contos, nada e, por
Isso, destinados a arte.

*xx

Os mundos 1Impossivels sao, de fato,
a sugestao metafisica que se des-
prende da arte “pessoas”. E oObvio
que estdo na obra Pessoa como espo-
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1o de guerra, e, ao mesmo tempo,
por onde se descobre a rota de esca-
pe do humano. Se ha (vou dizendo) o
imperativo da superacao do humano,
penso que a artisticidade assume a
forma de reabitar a palavra sonho, a
partir de uma inclinacao para o es-
cape, conforme a i1mpugnacao da dis-
tincao entre poesia e doutrina.

*xx

Reabitar a palavra sonho é (confian-
ca na droga) toma-la pela equivalén-
cia com artisticidades excéntricas.
Isso quer dizer que a obra Pessoa
reconhece a frequéncia do sonho em
qualquer estado sensivel ou iIntelec-
tual. Nesse sentido, a palavra so-
nho, reabitada, torna-se a situacao
ordinaria de nossos pensamentos,
sentimentos ou sensacdes. Uma viagem
estatica do drama comum a todos néds.

**x*x

A ndo circunscricao do sonho ao do-
minio do sono, sua extensao ao se-
gredo do Opio, permite a obra Pessoa
abundar a sua presenca no solo da
historia de qualquer individualida-
de. E nesse sentido que a opiofagia
do sonho agencia a artisticidade que
acompanha a i1ndividualidade em todos
os estados humanos como um escape
imperceptivel e assaz atuante.

*x*x
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O contar mais fTundamental decreta o
direito de tudo unir e fTazer concor-
dar, ato prosaico do sonho, revelando
a propriedade de conferir a todos os
acontecimentos uma margem para O esca-
pe, arte. A doutrina na obra Pessoa é
um vital extrato de oOpio, a palavra
descoberta.

*xx

Ha, entao, (exponho) uma relacdo de
efeitos reciprocos entre o viclio poé-
tico e o0 sonho na obra Pessoa. Os mun-
dos 1mpossiveis concentram o declinio
do mundo para torna-lo o que é aluci-
nantemente: contos contando contos,
nada.

*xx

Tal evidéncia faz compreender que o0s
brados da escrita ‘“pessoas” afirmam a
circunstancia de que algo um dia dito,
dificilmente, se esvanece de modo com-
pleto, porque ndo ha escrita de um
contar mais fTundamental que nao seja
um protocolo do proéprio mundo que ha
de ser 1Impossivelmente e se confirma
no desvairo atuante do escape. Isso
porque a estranheza ao proprio mundo é
o momento da arte, significando apli-
car a arte no proprio corpo, sonhar.
Sonho opiogénico, que manifesta o es-
tado de uma coragem poética que espera
estar além dos ultimatos de época,
porque aguarda que a mesma audacia nao
esteja aquém do agravo.

17



**x*x

A 1mpugnacao da distincdo entre poesia
e doutrina acompanha a dramaturgia que
reside no encontro entre o solipsimo
da mente e o horror das coisas existi-
rem fora dela. Entre eles, as maos do
sonho se lancam em ambas as direcoes,
ora acariciando, ora batendo deliran-
temente.
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Segunda quinzena de dezembro 08

A obra Pessoa por ser arte da sinal
do seu valor de iImediato; ou seja: a
obra sabe e nao significa. Quer di-
zer: a sua arte é uma forma de co-
nhecimento que aceita, como tarefa,
a exigéncia da vida individual, co-
rajosamente. Lendo-o, se reconhece o
seu saber e, ao mesmo tempo, se sen-
te a propria 1ncapacidade de experi-
menta-lo sem a situacdo artistica
que sustenta a importancia de supe-
racdo do humano. Sua forca artisti-
ca, por conseguinte, pode melhor se
apresentar quando se conjectura que
a obra, enquanto conhecimento, nao é
nem discursiva e nem a sua verdade é
reflexo de uma época ou de uma ten-
déncia tedrica a priori admitida.

**Xx*x

Como arte, sua reacao ao periodo em
que surge ¢€é passivel de sugerir a
instalacdo de mundos iImpossiveils que
nao se delimitam pelo mais proximo,
mas por outros diversos de si; 0 que
se denomina de i1dades do mundo — 1-
dades que estao por dentro de qual-
quer contemporaneidade. O espirito
de arte da obra Pessoa, portanto,
nao € o que ela significa, nem o que
ela quer, mas o valor alucinogeno da
verdade que contempla a distancia.
Porém, a verdade que ela contempla é
pouco efetiva, pouco factual e inde-



pendente de sua confirmacdo - por
ser arte — e, portanto, exercita sua
artisticidade nos aparelhos do mis-
tério.

**x*x

A verdade na obra Pessoa adere a re-
alidade temporal que a modernidade
estética demarca e, sendo arte, Vvi-
ra-se convulsivamente para tras dos
tempos, pleiteando a condicao de ar-
te que nada copia e é, por 1SS0, Sem
imagem, a vida delirantemente — uma
esséncia como aparicao. Logo, se po-
de dizer que a obra abriga-se no
reino do seu proprio paradoxo artis-
tico, aparecer. E é no seu paradoxo
artistico onde had os problemas da
temporalidade artistica, que arras-
tam uma quantidade de mundos esco-
Ihidos que nada mais configuram o
que a obra ja sabe.

**Xx*x

A obra Pessoa € uma forma de conhecer
algo em n6s que fTicaria indistinto sem
a sua leitura. Dito de outro jeito, a
autobiografia criada pela leitura da
obra Pessoa é uma educacao opiogénica
de que se vive simultaneamente vidas
de absoluta separacado e infinita comu-
nidade, triviais e sublimes. Nesse
sentido, quando se 1é a obra, uma au-
tobiografia se faz na esteira das vo-
zes ‘“pessoas’, conformando a voz par-
ticular a arrogancia de lé-lo e se vi-
ciar com eles.
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**x*x

A autobiografia fundada pela leitura é
um ato que se apropria da obscuridade
das coisas, conforme a natural fraque-
za e 1mperfeicao de qualquer conheci-
mento. A leitura da obra promove, por-
tanto, o0 reconhecimento de sua acao
artistica e a apresentacao de suas ar-
tisticidades. Ambas ratificam a viagem
conforme duas iInscricdoes poéticas: a
perfeicdo abstrata dos versos e a dou-
trina poética da viagem.

*xx

A obra Pessoa oferece um pensamento
genuinamente artistico (o0 que parece-
ria mero pleonasmo), envolvendo a op-
cao por onipresentes “questdoes de ar-
tisticidade” que i1nterrogam as formas
de conhecimento Tilosofico ou ‘“socio-
I0gico” sobre o Tfendmeno artistico.
Nesse aspecto, a artisticidade Pessoa
traca uma resposta que se constituiria
num ato de abertura a i1déeia de que a
poesia € autdbnoma no seu saber (a arte
sabe no minimo ser arte). Isso demons-
tra por sua vez que as ‘“solucbes” teo-
ricas delineadas na modernidade, ou
aquelas cunhadas pela tradicao, por
muito iInteressantes ou “refinadas” que
sejam, nao podem a priori explicar o
fenbmeno da arte sem a sua presenca
constante e viclante.

*x*x

A obra Pessoa torna as solucdes teolri-
cas anteriores, ou aquelas do presente
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historico de sua producdo artistica,
uma conjuntura de desatino que precisa
receber o devido destaque quanto a sa-
tisfacao ou frustracdo que acarretam
no Tfazer poetico. A obra, portanto,
constituir tal conjuntura numa rede de
dramas conceiltuais ou figurativos que
nada mais sao do que a envergadura do
destino da poesia.

*xx

“Pessoas” € um conjunto de aforismos
artisticos (no sentido de pensamento
artistico em si mesmo e no pensamento
sobre a arte), conforme a artisticida-
de singular, que acolhe como dramatur-
gia as unidades sugestivas da metafi-
sica: acaso e necessidade, o absurdo
da exterioridade das coisas e o solip-
sismo absoluto da mente; segundo o
cumprimento esplendoroso do dever ar-
tistico da arte — como um todo: sus-
tentacdo da artisticidade do saber au-
tonomo da arte poética.

**Xx*x

A obra Pessoa conserva e multiplica -
anima e sustenta — um arsenal de frag-
mentos tedricos e de poemas como um
universo de pensamento artistico opio-
fagico. Este fato desperta a atencao
para o reconhecimento de que a arte da
provas delirantes da suficiéncia da
poesia, enguanto projeto de descobrir
a fonte do sentido do mundo, numa de-
pendéncia direta a coragem de admitir
que a vida nao basta, sendo necessario
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pensa-la na alucinégena sensualidade
de mundos Impossivels.

**x*x

A obra Pessoa revisa o0 proprio univer-
SO poético, cujos desdobramentos (da
sublimidade do vicio) sao o cenario de
especulacao artistica de cunho filoso-
fico em geral e, relativamente a ar-
tisticidade em particular, com os
quails dialoga e sustenta o ajuste con-
tingente entre a poesia da modernidade
e a velha vestimenta gasta até o fio,
a tradicado poética.

*x*x

A obra Pessoa é uma ancoragem genuina-
mente artistica sobre o fazer da arte,
tanto em sua poética, quanto em sua
material1dade.

*xx

O golpe da artisticidade Pessoa, sobre
as funcdes tradicionais de significado
da arte, em favor da atencao total na
singularidade da producao poética, € o
tipo de guerra que as escritas ‘“pesso-
as” travam. Por atencdo total se com-
preende aqui a autobiografia fundada
pela leitura e, por singularidade da
producéo, se compreende a circunstan-
cia geral e o torpor especifico do vi-
cio que as linhas ampliam.

*x*x

Nesse sentido, nada se ganha com a no-
cao de decifracao da construcao formal
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dos textos, seja ele prosa ou poesia;
e nem mesmo no enunciar um estilo ca-
paz de reunir varios escritos num con-
junto significativo de quem é Fernando
Pessoa. Em suma, trata-se de reconhe-
cer o saber da obra Pessoa: uma artis-
ticidade especifica que, como conjunto
de aforismos artisticos, sustenta o
saber autdénomo da poesia.

*xx

HA de convir que a obra Pessoa apre-
sente a questao da precedéncia da lin-
guagem. Uma situacdo em que a artisti-
cidade poética nao pode ser tomada co-
mo portadora da marca de um ato cria-
tivo, estando submetido, como esta, a
intensificacao deste gesto de origem
divina, estranha ao entendimento. Ou
seja: a linguagem poética nao aparece
circunscrita a mina de idéeias e emo-
cOes de um sujeito genial, significan-
do que a precedéncia da linguagem poé-
tica consubstancia a despersonalizacéao
e a ativa opifagicamente.

*xx

A obra Pessoa p0e em agitacao um golpe
de i1nteligéncia que espalha a desper-
sonalizacao como presteza de uma acao
impessoal da origem do vicio poético.

As escritas ‘“pessoas” sao pecas da
dramaturgia da arte que afama a imper-
feicdo da autoria, alastrando-a até a
beira do nada, pondo em acdo nomes que
erguem questdbes metafisicas sobre a
postura exata do trabalho poético como
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expressao comum e narcodependente a
I inguagem.

**x*x

A dificuldade tedrica de se estabele-
cer primados sobre a existéncia do re-
al é a derrota e a vitdria da obra
Pessoa. Isso porque a obra traz algo
da Binguagem que nenhum apreco refle-
XIvo pode suspender ou eliminar. As
escritas transformam em questdao da
consciéncia a questao inguietante do
contato com os outros e o mundo em ge-
ral, numa medida de reconhecimento da
propria qualidade dessa relacao deli-
rante.

*xx

O golpe de iInteligéncia Pessoa contra
a atividade criadora, centrada num su-
jeito genial de base romantica, é a
instalacdo da linguagem poética como
forma de vidas, em razdo de sua prece-
déncia e capacidade de gerar mundos
Impossivels — condicdo ordinaria da
indiferenca da linguagem ao real.

*xx

ya

E a linguagem a melhor papoula.

*xx

A obra Pessoa, forma de vidas, abriga
a sublimidade do vicio — ditar a vida.
Isso aponta para uma iIndistincdo de
lugar, nos poemas ou nos poetas, pois
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tudo nao passa de forma de vidas que
descobre a aceitacdo do outro e do
mundo através da ambiguidade que con-
verte o absoluto deles em comum, ou
comum neles em absoluto.

*xx

O golpe de inteligéncia Pessoa € sobre
as TuncbOes tradicionais de significa-
do, em favor da atencdo total na ar-
tisticidade da arte poética; nos.

*xx

O opiogénico ato poético Pessoa € uma
atencao total ao enigma do como e do
por qué certos tracos existentes e ja
dados na linguagem comum impdem ansel-
os de arte.

*xx

O paradoxo reilnante na obra Pessoa,
como um todo, €é a alucinogénese da
leitura — em razdao de que ler para
“pessoas” é ler o outro dia, sendo ou-
tros. A alucinogénese da leitura € um
estado de pagina em branco de todas
aquelas escritas, bloqueando por apli-
cacdo narcotica o fluxo do que €& es-
crever poesia. Ou seja: a leitura que
autobiografa.

**kx*x

Tal marca da leitura comprova a forca
da precedéncia da linguagem na obra
Pessoa; pois nao ha poesia que deixe
de alucinar a nocao de significado
projetado numa escrita; e, portanto,
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nao ha poesia que nao abale o signifi-
cado que se declare como transmissao
ou materializacdao do conteudo poético
na leltura.

**k*x

A despersonalizacdo é a anulacao do
empirico eu, tao propria ao classico
quanto a divinizacao i1rdnica do eu ro-
mantico. Nem individuo a classicizar,
nem pessoa a romantizar; mas, Sim, as-
sinatura opioldgica.

*x*x

A assinatura opioldgica é nado recepti-
va a analise. Estar na presenca dela,
autobiografado, ¢é sofrer um convite
para reconhecer o0s modos especificos
de um novo ser Vvivo. Ser que injeta
matéria poética no mundo, resistindo
“brologicamente” a qualquer civilida-
de.

*xx

Os modos da afirmacao da autonomia e
da auto-suficiéncia da arte €, astu-
ciosamente, o furto que as assinaturas
opioldgicas praticam, na tradicional e
esperada auto-atribuicdao de autoria
empirica. Assim, se se quiser buscar
um autor e uma autoria que afiancem de
fora a verdade das pessoas, a resposta
pode ser Caeiro, Reis, Campos, Soares
ou Pessoa, entre outros, incluindo
sempre VOcCeé.
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**x*x

A dramaturgia da obra Pessoa € a cons-
tatacao opipara: o espantoso — o Unico
fato real — de existirem as coisas, de
que algo existe, de que o0 ser existe,
€ a propria alma de todas as artes.
Isso corresponde a extratos de Opio no
outramento.

*xx

A obra Pessoa elabora questdes cen-
trais da metafisica em termos de uma
artisticidade, cuja narcotina responde
a iInstancia distintiva da consciéncia
artistica: o gque em mim sente ’sta
pensando.

*x*x

O saber da arte, na obra Pessoa, pode
melhor apresentar as circunstancias de
um transe, cuja unidade sensivel e iIn-
telectiva esta na origem do vicio: o
conceito do universo que estabelece,
acima de tudo, a existéncia de um Des-
tino implacavel e abstrato, a que ho-
mens e deuses estdo i1gualmente sujei-
tos; abaixo desse destino, a raca dos
deuses e a dos homens, distintas em
grau, mas nadao em qualidade, ambas com-
postas por seres imperfeitos, ambas
eilvadas de i1njustica e de capricho.

**x*x

Ora, na obra Pessoa had a evidéncia
narcotica de que ndo ha poesia gque nao
sustente uma perda da poesia.
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**x*x

Uma dramaturgia singular é o estado
paradigmatico dos extratos de oOpio: a
dupla distancia dos mundos 1Impossi-
veilis. Estdo mais Ilonge quanto mais
perto se esta deles.

**x*x

A fTorca da precedéncia da lIinguagem,
usada poeticamente, sobrepuja a mera
intencdo do poeta ou do lertor, por
meio de uma palavra central na obra,
destino. Os instintos orientadores da
leitura estao em pleno acordo com a-
quela palavra, enquanto a obra drama-
tiza a cena opiogenética a criar mi-
tos.

*xx

Ora, “o que € verdadeliro em poesia nhao
o pode ser literal e integralmente co-
mo filosofia” — como diz Adorno. A o-
bra Pessoa ndo € um testemunho de uma
cultura; antes € o0 seu desvario, polis
O Unico testemunho que da €& aquele do
qual nao pode se envergonhar, a lin-
guagem.

**Xx*x

A realidade dos poemas “pessoas” € O
conteddo do poetizado, jamais a tese.
As armas do verbo sao vestigios aluci-
ndégenos de memdrias entorpecidas; pois
O esguecer corajoso € 0 Vicio cilente
de sua falta de patria que, por amor a
ela, se apropria da propria, a lingua
portuguesa.
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**x*x

A parataxe, no sentido grego do termo,
€ a situacao evidente do outramento. O
momento narrador da obra Pessoa escapa
por si mesmo da submissdo ao pensamen-
to; gquanto mais épica se mostra, mals
livre se torna da sintese pragmatica.

*xx

Ja que o0 @génio tornou-se mascara ha
modernidade estética, a genialidade da
obra Pessoa teve que tender para o e-
xagero indiscreto de ser muitos.

*xx

As “pessoas” nado sao expressodoes de ho-
mens existenciais. Sao, 1Sso sim, 1-
déias e destinos que ocupam o lugar de
homens empiricos.

*xx

A relacdo que as “pessoas” mantém com
Portugal é do tipo alérgico.

*xx

A capacidade mimica Incolume e iInven-
civel é o que mais fTalta nos estudos
da obra Pessoa. A simulacao do uso ex-
tensivo de Opio € a grande mimica.

*xx

Se a dramaturgia contemplativa & sem-
pre algo parecido com a escrita, a o-
bra Pessoa ndo € uma escrita gque quer
arrebatar o leitor, nem entusiasma-lo;
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pois as idéias sado a forma injetada no
autobiografado por ela.

**x*x

A verdade €& bela para quem a busca e
como O segredo da busca € gue nao se
acha, as ‘“pessoas” sao autorepresenta-
cao do reino desta i1déia alucinante.

*xx

A épica homérica na obra Pessoa cumpre
o desatino da compreensdo da aventura.
Com ela, a aventura atinge o grau ma-
ximo de hipertrofia dos sentidos, che-
gando a destilar o real.

*xx

A causa da perplexidade, quando se 1é
a obra Pessoa, € a conseguente neces-
sidade de reconhecer o que é fundar.

*xx

O fundamento do mundo nao vai além do
ato de descoberta, ...sendo assim, nao
evoluo, VIAJO.

*xx

Nao ha na obra Pessoa um acontecimento
que nao seja uma forma de individuo.

**Xx*x

A palavra poética para as ‘“pessoas” €
o mito do exilio. Logo, toda criacao
esta presa a necessidade de catastrofe
maritima.
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**x*x

Un 1deal ascético mantém a escrita
“pessoas” afastada do niilismo, sal-
vando a vontade da pronuncia a custa
do longo nado de naufrago em direcao a
uma 1lha — e tudo nédo passa de fingi-
mento.

*xx

Ora, a obra Pessoa da prova suficiente
de que a artisticidade dos poemas ¢€
uma presenca total e auséncia total
gue se encarna no estar em qualquer
outra parte.

*x*x

A obra Pessoa prova que sempre estamos
influenciados pelo que pronunciamos,
assim como estamos desapropriados de
nés mesmos pelo poder das proprias pa-
lavras. Ha algo alucindégeno na lingua-
gem poétical

*xx

A catastrofe da significacao é o ele-
mento central do poder fisico da pala-
vra na poesia. Logo, um pouco de Opio
€ o tipo de dialética que o desespero
e o0 siléncio operam. 0O fogo dessa
consciéncia é o iIncéndio da obra Pes-
soa.

*xx

O sentimento oceanico domina a escrita
da obra Pessoa. Estar de costas para a
Europa, na varanda Lisboa, €& dar luz
antitética a ela; América.
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**x*x

As escritas “pessoas” sao Instintos em
direcdo a divinacdo. Uma maneira de
rebel1dao contra os ancestrais poéti-
cos, uma espécie de equivalente da
doutrina de andar sozinho.

**Xx*x

A obra Pessoa cumpre o adagio: quando
se rejeita o espelho morto do mundo
objeto, se dirige a visao ao mistério
— palavra essa sem significacao.

*x*x

A caréncia de Tfundamentos do mundo
permite a escrita ‘“pessoas” declarar a
intimidade perdida com a existéncia; o
que torna muito Interessante 0sS Inci-
dentes da vida comum, significando uma
modal1dade de sentimento opiogénico.
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Primeira semana de janeiro 09

A opioldgica obra Pessoa sao cenas de
1lusdo e transe, tomando o real como
se fosse um utero; pois criar uma lin-
guagem poética, contando com a sua
precedéncia, € 1maginar forma de vidas
falantes — cuja tensdo nao é entre iIn-
telecto e sensibilidade; mas, entre a
linguagem e ela mesma.

*x*x

A obra Pessoa nos diz que a ontologia
ndo é um sentido para a existéncia;
pois ela precisa dramatizar o seu sen-
tido na casa de oOpio da metafisica.

*xx

A busca da poesia por si mesma da cau-
Ssa aos poemas ‘‘pessoas’” em ser a So-
brevivéncia do proprio mundo. Viagem,
poemas € navios Sao as mesmissimas
coisas quando se faz uso de Opio. Um
querer para além de toda e qualquer
recuperacao moral.

*xx

A obra Pessoa nédo cansa de tentar fa-
zer compreender que um heterénimo é
alguém presente no sonho da natureza
opiofagica do sentimento pelo outro.

**x*x

A presenca do mistério na obra Pessoa
nao se pode exprimir em termos de ex-
periéncia. A palavra extravasa o pen-



samento que a pensa; pois ela nao e-
xiste antes para se revelar depois.

**x*x

A exigéncia de criar mundos Impossi-
veils estabelece a situacao narcotica
de que o eu contém mais do que lhe é
admissivel conter; por puro e agrada-
vel fingimento.

*xx

A escrita ‘“pessoas” €& ato de pensamen-
to que precede o0 pensamento que pensa
um ato (no sentido dramatico do ter-
mo) .

*xx

A 1déia de mistério é a fonte comum da
atividade e da teoria da obra Pessoa.

*xx

A ética na obra Pessoa é uma oOtica do
sonho: o absolutamente outro, sendo o
mesmo — arte.

*xx

A esséncia ou i1déla de poesia na obra
Pessoa € aquilo que €& ditado pela
consciéncia opiofagica; ou seja: a
doutrina ética da viagem.

**x*x

Todo poema *“pessoas’™ possul em Si um
ideal a priori: a necessidade de sua
presenca. Isso se da pela possibilida-
de do poema ser o destino artistico:
sO a arte vé-se, porque dura.
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**x*x

A obra Pessoa nao cansa de dizer que
as 1déras sao comuns, até as mais bri-
Ilhantes. E apenas quando o casual se
torna a universalidade abstrata de uma
dose que ha arte. Isso quer dizer que
somente a vontade instintiva converte
o pensamento carnal num poema e lhe da
corpo individual em claro fingimento
de que ali ha vida.

*xx

A obra Pessoa aspira por si mesma a
identidade consigo, tomando conta das
doses e destilando a realidade empiri-
ca imposta a forca aos homens.

*x*x

Os escritos “pessoas’” sao vivas apari-
coes de simbolos cultuais. Simbolos
nao comunicativos por serem O que Sao:
a nobre tristeza de ter perdido uma
religido.

**x*x

Os sinails de desorganizacao que pare-
cem pertencer a obra Pessoa devem ser
considerados como o selo de autentici-
dade da modernidade de sua arte; uma
acao opiogénica pelo qual nega deses-
peradamente qualquer Imposicao de 1iIn-
variancia.

**x*x

A obra Pessoa (a artisticidade de sua
arte) captura a sugestdao metafisica
reinante em cada forma de vida que o
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acompanha quando se pdoe a ver o mundo
ou quando se poe a ler os outros -
nisso ha grande necessidade de boas
doses.

**x*x

A situacdo da obra € uma intensifica-
cao da doutrina de se estar como um
espectador da vida. Como espectador da
vida, a arte Pessoa busca manter-se no
paradoxo que a propria expressao, es-
pectador da vida, assinala e mente.

*x*x

Se a obra diz: nao fiz nada, bem sei,
nem o farei,/ Mas de ndo ter feito na-
da i1sto tirei,/ Que fazer tudo e nada
€ sempre o mesmo,/ Quem sSou € 0 espec-
tro do que nado serei, € porque todos
0S poemas sao o paradoxo daquele caso.

*xx

A liberdade que compete a obra Pessoa,
cuja consciéncia € de alguma maneira
celebrada, é a mentira de sua propria
razao.

**Xx*x

7

Cada poema é um iInstante, cada verso
um equilibrio, que resulta da acao ar-
tistica em interditar o discurso por
um lado e evitar o siléncio, a que to-
dos estamos submetidos, por outro.

**Xx*x

Ha certa ligeireza na alergia a apa-
réncia de poema nos poemas da obra

37



Pessoa. Os poemas sao viciados na ano-
malia mundana da prosa. Ou seja: o0s
poemas “pessoas’ reagem a perda da sua
evidéncia através da modificacao con-
creta do seu comportamento e sentido,
forcando o verso a se mostrar como um
largo fingimento atuante; verdade ar-
tistica.

*xx

A sublimacdo estética hegeliana esta
na obra Pessoa como uma atividade con-
cernente aos ‘“poetas”. Sao eles que se
esgquecem de si quando i1nscrevem suas
leituras, cabendo ao leitor, autobio-
grafado pela leitura, se sentir o es-
critor dos poemas.

*xx

Quem participa da guerra travada pela
obra Pessoa precisa entrar na luta co-
mo alguém que da testemunho de que o
sofrimento humano, esvanecido pelo uso
da droga, esta ali como algo nao redu-
zido ao seu conceito — pois permanece-
ria mudo e sem consequéncia. Os poemas
“pessoas” sao a consciéncia da infeli-
cidade (no sentido hegeliano da ex-
pressao) .

**Xx*x

A obra Pessoa nado cansa de referendar
o profundamente triste da arte superi-
or. Ao exprimir essa situacdo, 0s poe-
mas “pessoas’, objetivam entenebreci-
damente a recusa em fotografar ou pos-
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suir, por falsa beatitude, a infelici-
dade.

*xx

Os sentimentos nos poemas nao sao sen-
timentalidades.

**Xx*x

Todo ato poético na obra Pessoa séao
modificacoes do que existe empirica-
mente. Tal modificacdo se da pelo uso
artistico da palavra impossivel.

*x*x

Ao iImpedir a contaminacdo com o que €
simplesmente existente, 0S poemas
“pessoas” 0 expressam de maneira iIne-
xoravel .

*xx

A obra Pessoa abomina o para qué esté-
tico da arte. Nao sendo a toa que
prescreve mistérios e cria mitos.

*xx

A 1déira da modernidade artistica na
obra Pessoa é declaracao de que a ten-
déncia para o abstrato é a marca do
ter sido, que sO se realiza no 1media-
to da forma poética e sO sera compre-
endido num por vir Improcedente.

**Xx*x

A abstracao artistica dos poemas ‘“pes-
soas” nada guarda do carater formal da
filosofia. Abstracao é presenca de um
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universal com 1invencdo de valor. De
fato, a abstracédo é a forma da irrita-
cao que se comunga com a hecessidade
de criar mundos Impossiveis.

**x*x

Ha na obra Pessoa a situacdo na qual a
tradicao poética se refugia drogada na
modernidade dos poemas “‘pessoas’. Por
Isso, a veleidade ndo pode se acorren-
tar mais com o idéntico. E essa a con-
dicdo que faz com que o0s poemas cons-
tituam uma relacédo estreita com o mi-
to.

*x*x

Os poemas “‘pessoas’” sao mitos voltados
contra si mesmos. Ou seja: sua capaci-
dade intemporal destrdéi os instantes,
sem 0S quais o mito nao opera, mas SoO-
brevive.

**k*x

Em razdo do enigma da metafisica, a
obra Pessoa alega que o ato poético
nao € auséncia do saber rigoroso sobre
como, e pelo qué, “poetas” sao levados
a ajustar os padrdes de concordancia
com a forma do poema para, assim, evi-
tar a autosabotagem das sentimentali-
dades.

*xx

A obra Pessoa sabe que s6 se aprende
com morte, sendo alucinadamente outro.
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A forma de sutileza dos poemas “‘pesso-
as” € um tiro na mediocridade.

**x*x

Pode haver alguém que afirme que o ta-
belido da casa de Opio, Fernando Pes-
soa, existiu. Isso apenas procede
quando se ouve la dentro da casa um
COoro que recita: eu nao existo; pode
até acontecer que eu exista, seja ne-
cessariamente mentiroso ou iInegavel-
mente verdadeiro toda vez em que é di-
to.

*xx

A negacao ao mundo que a obra Pessoa
prescreve, pode ser até compreendida
como prazer, mas nunca se deve enten-
dé-la como positivo.

*xx

A obra Pessoa prova que a sua sobrevi-
véncia ao tempo de sua circunscricao
historica € decorrente das suas dife-
rencas qualitativas, que de modo ne-
nhum coincidem com o grau de moderni-
dade passivel a cultura patria.

*xx

A obra Pessoa demonstra que o trabalho
coletivo é possivel em arte - desde
que estejam todos na mesma casa.

*xx

Os poemas “‘pessoas’ denunciam o iInfan-
tilismo reinante na vida adulta.
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**x*x

A obra Pessoa apresenta a verdade de
que o solipsismo da mente & fTalso em
si — ha uma multiddo por la, uma ofi-
cina opliomaniaca.

**Xx*x

A recusa ao fascinio infantil nos poe-
mas ‘“pessoas’” descreve a nhecessidade
de luta pela mailoridade da arte poéti-
ca. Como a infancia fora de lugar ¢
sempre uma ameaca a arte, dadas as su-
as sentimentalidades, 0s poemas se co-
locam na medida da antipatia do vicia-
do a este estado normal.

*x*x

Quando nos poemas “pessoas’” ha iInstan-
tes de sentimentalidades, €& preciso
reconhecé-los como descansos 1ronicos
para leitores que gostam de ser humi-
Ihados.

**x*x

O outramento comporta mais do que sua
relacdo com o mistério, fTornecendo a
misteriosa condicido de decéncia forne-
cida pela arte.

*xx

Entre aqueles outros da obra Pessoa,
que circulam naquela casa, existe uma
reciprocidade total. Isso quer dizer
que esta humanidade opiogénica pres-
creve doses de artisticidades gue ope-
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ram como acolhimento a qualquer um que
oS escute e queira la entrar.

**x*x

A verdade da despersonalizacdo sO se
pode obter mediante o triunfo e falta
de i1ntegracao. A despersonalizacéao,
que tem na obra Pessoa o seu lugar, €
parte da totalidade da obra e a ela se
contrapoe.

*xx

O cruel sobe a tona, ao se ler os poe-
mas “pessoas’”, quando o Tascinio da
leitura é abalado.

*xx

O elemento terrivel e mitico da beleza
Imprime-se na obra Pessoa.

*xx

A 1déla de beleza se manifesta na arte
Pessoa como um catalogo sistematico da
vida gue estamos aprendendo a ler.

*xx

Temos a tendéncia de confundir a voz
dos poemas ‘“pessoas” com um discurso.
Alguém teria que dizer que aquela voz
balbucia por ser o que é, poesia; es-
perando que de alguma maneira seja
compreendida por um opiomaniaco no fu-
turo.

*xx

A obra Pessoa ndo se pergunta se o seu
ideal artistico é moderno ou ultrapas-
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sado. Isso se da porque sua acao ar-
tistica cumpre a circunstancia dos o-
Ihos que nada estranham no fato de o
olhar dos olhos também poder ser visto
(opiofagico por exceléncia).

*xx

A obra ndo se cansa de afirmar que o
que vale ser denominado de arte é tam-
bém divino. Logo, ha nas linhas “pes-
soas” um adagio de que, talvez, a lin-
guagem nado seja humana (uma i1déia cara
a Benjamin). Ou seja, plagiando um da-
queles outros: Tilhos de deuses que
nunca existiram e, por 1SS0, nhOosS pari-
ram linguagem.

*x*x

Ha na obra Pessoa o retorno a casa. A
volta a misteriosa psique. As “pesso-
as” lembram haver o caminho; sO0 néao
sabem, ou se deixam esquecer, quando
souberam disso.

**x*x

As “pessoas” intensificam experiéncias
poéticas anteriores, como se estivem a
colher, naqueles campos anteriores, a
seiva que alimenta os poemas do preté-
rito.

**kx*x

Paradoxalmente, o0s poemas “pessoas”
ganham envergadura de algo nunca feil-
to. Assim, 0 que era antes ja o é ago-
ra e, 0 agora, um antes como o que Vi-

Ve

ra.
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**x*x

Com certa frieza vierina, certa enge-
nharia sintatica, as ‘pessoas” erguem
um templo de vicio, capaz de propor-
cionar um conforto para as paixoes,
sem com elas se confundir.

*xx

A obra Pessoa sabe que a tradicao é
tecido demasiadamente gasto e puido.
Sabe, porém, que sem ele ndo ha como
se proteger do frio apoés o frenesi que
O NOVO provoca.

*xx

SO artistas da genialidade “pessoas”
podem apresentar algo que, sendo o que
e, arte, nao apareca, simplesmente,
como uma obra de arte — pois ela so é
quanto mais se amplia naquilo que néao

7

é ela.

**x*x

Nascimento, morte, loucura, tudo pro-
voca Impressao forte sobre ‘“pessoas’™.
Isso acontece porque ha naqueles esta-
dos, e em outros, uma constancia de
contos que contam o nada de sua cons-
ciéncia. Nesse sentido, atingi-los,
provoca o arrojo de sonho.

**x*x

O que se mostra na obra Pessoa esta
longe do “prefacio” que os estudos de-
dicados a ela promovem. Uma obra se

45



mostra em si mesma e, portanto, nao
pode ser descrita.

**x*x

Plagiando, na antecamara do sentimento
€ proibido ser explicito. Isso consti-
tul uma adverténcia para compreensao
da propria obra.

*xx

A obra Pessoa compreende a cultura eu-
ropéia como epopéila. Nao é a toa que
recomenda um Birismo de quarto grau —
uma posicado metaforica continua de uma
Unica e derradeira aspiracao, poesia.

*xx

Por ndo haver superficies solidas nes-
se mundo éter, a obra Pessoa toma a
tragédia como uma metafora do Instinto
intelectual dos “poetas” modernos. Ou
seja: a viagem opiogénica é a medida
solida e conflitante de um estado na-
tural, iInstinto, em conjuntura moder-
na.

**Xx*x

Se a arte moderna pode ser compreendi-
da como uma intervencado radical do ar-
tista — entendo por isso o deslocamen-
to forte de ser outro — a obra Pessoa
absorve, por pressao, a iImpoténcia
completa do eu.

46



Quanto mais 0s poemas ‘“pessoas’ aco-
Ihem as i1déias recebidas, mais se a-
guentam sozinhos. Isso quer dizer: os
poemas se assentam sempre sobre elas;
sO assim o0 ato de se erguer ganha ares
de deuses.

**k*x

E evidente que a obra Pessoa reconhece
que as solucdes Tilosoficas passam por
uma iIntensificacdo narrativa da fTabu-
la. Ou seja: € preciso recuar opioge-
nicamente até a instancia arcaica na
qual o verbo contar é figura da aurora
e do humor.

*xx

HA nos poemas ‘“pessoas” a plenitude
dos instantes. Formas que se pervertem
numa repeticao guando se concentram no
nada da origem — poesia.

**k*x

Ha uma passagem de Wittgenstein (Cul-
tura e Valor) que comunga a distancia
com algumas linhas da obra Pessoa: “o
inexprimivel (o que considero misteri-
0SO € nao sou capaz de exprimir) tal-
vez seja o0 pano-de-fundo a partir do
qual recebe sentido seja o que for que
eu possa exprimir.”
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Segunda semana de janeiro 09

Se 0 cerne da experiéncia se encontra
completamente empobrecido, a obra Pes-
soa teve que compd-lo com a sabedoria
religiosa. Ou seja: a experiéncia se
torna uma figura do mistério.

**x*x

A figura do mistério é aquilo que con-
substancia a razao de uma experiéncia
absoluta. Isso quer dizer: linguagem —
entendida como conceito simbolico sis-
tematico (na esteira de Benjamin).

*xx

A obra Pessoa nao se cansa de estender
para ndés a i1déia de gque conhecer sig-
nifica ser o conhecimento.

*xx

O iInteresse Tilosofico da obra Pessoa
esta absorto, concomitantemente, na
vigéncia intemporal do conhecimento
poético e na intensificacdo de uma ex-
periéncia temporal do escape do huma-
no.

**k*x

A nocdo de experiéncia nos poemas
“pessoas” nao € auto-evidente; conten-
do sempre um peso metafisico.

**Xx*x

Na obra Pessoa ha uma intima relacao
entre uma experiéncia das sensacoOes
com profundidade metafisica e uma poé-



tica do valor da i1nvestigacao daquele
mistério gue sao 0S poemas.

**x*x

A estrutura da experiéncia das sensa-
¢cbes, na obra Pessoa, se encontra como
estrutura do conhecimento quando aque-
la se despede da ultima.

*x*x

A criacdo de um objeto de conhecimento
€ ao mesmo tempo o saber e a tarefa da
obra Pessoa.

*x*x

7

A luta travada pela obra Pessoa € eli-
minar a distincao entre metafisica e
sensacoes.

*x*x

A maioria dos estudiosos da obra Pes-
soa se comporta como quem conhece o0
que a obra quer dizer. E evidente que
acreditam na droga barata que promove
a nocado de que as linhas escritas es-
tédo cheitas de significados. Com 1isso
perdem a Imensa gama da arte de pensa-
mentos que nunca permite conhecer o
que a obra quer dizer.

**Xx*x

Quando os poemas ‘“pessoas” radicalizam
0os 1Instantes, recuam e abracam o que
nunca fol e, por i1sso, passivel de es-
tar sendo (opiofagia dos versos), evi-
tando o espirito do tempo que impde
diretrizes ao como se deve fazer. Isso
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quer dizer: nao tematizam o0 estrato
material da época.

**x*x

Ha na obra Pessoa, sem nenhuma ddvida,
0 gue se pode denominar de alergia a
aparéncia da arte. Isso quer dizer: se
a realidade é um problema poético, 0s
poemas “pessoas’, que nao se querem
vender como consolacdo, precisam tor-
cer a semelhanca com ela. Isso torna a
qualificacdo da realidade algo disfor-
me. Algo que nega terminantemente
qualquer reconciliacao com ela que nao
passe pela amplitude do vicio.

*xx

A opiogénese da expressao € o0 quadro
geral da obra. Isso que quer dizer:
ndo ha restauro da fantasia pretensa-
mente livre. Logo, o0 momento expressi-
vo das ‘“pessoas” €& fingimento porgque
as antecamaras dos mundos impossivelis
escapam da linguagem superfuncional da
realidade e a evaporam para respira-Ila
sonhando.

*xx

Isso que aparece como belo nos poemas
“pessoas” é, antes de mais, 0 gue esta
historicamente envelhecido; assinalan-
do a nostalgia permanente, entreteci-
da, que caminha por um passado que
nunca fol presente.

*xx
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O belo despontencializado na moderni-
dade estética torna tudo uma reminis-
céncia de sua antiga presenca, sem
qualquer capacidade de se reconciliar
com o tempo. E isso que amplia o temor
de sua auséncia. Nesse sentido, a tea-
tralidade da auséncia do belo estad na
obra Pessoa como insatisfacao reinante
e sem propositos — a crua forma da
saudade.

*xx

A obra Pessoa estda numa posicao es-
plendorosa, exprimindo a auséncia da
beleza ao manifestar o horror de sua
falta. Dessa maneira, os i1mpulsos dos
poemas dramatizam a Teicao ordinaria
da desintegracao manifesta na nature-
za. Ou seja: o0s poemas desintegram
qualquer 1magem do belo, como perma-
néncia, para dar espaco ao ciclo de
falta e da expitacao adiada continua-
mente em nossas faces.

*xx

Se entender que a obra Pessoa prescre-
ve a i1déia de que ela é o refugio do
mimético (a irracionalidade da racio-
nalidade) pbOe-se a ver como o procedi-
mento da falta de defesas da obra con-
tra ser lida ganha status biologico:
toma a cor e a configuracao do sujeito
que a lé.

*xx

A situacdo mimética se converte, em
momentos diferentes, dependendo do
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grau opiofagico, em outra forma de
prescricao: a afinidade nao-conceitual
do produto do subjetivo com 0 seu ou-
tro. Dessa maneira, a obra seculariza
0 encantamento da magia ou da religi-
ao, pondo, assim, a racionalidade coi-
sificante no colo da fabula.

*x*x

HA na obra Pessoa certa estratégia de
montagem teatral para lidar com ele-
mentos da realidade do entendimento
humano, fazendo-o explodir no sonho da
leitura.

*x*x

A obra Pessoa alcanca um éxito subje-
tivo onde o0 sujeito nela desaparece.
Ou seja: a objetivacado, poemas, €& de
imediato um oximoro (um siléncio elo-
quente da subjetividade).

**k*x

A obra se aproxima virtualmente da na-
tureza que extirpa o primado do huma-
namente significativo. Assim, a obra
Pessoa cumpre a nocdo de que o0 poema-
tico é pensamento em processo artisti-
CO; Ou seja: eximi-se do dominio da
representacdo da alma e transita livre
como poética que nenhuma linguagem po-
de deixar de sentir.

**x*x

A artisticidade Pessoa consubstancia a
1déia de que ha barbarie no literal.
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Isso significa que a sua arte precisa
aprofundar a literalidade da metafora.

**x*x

A literalidade da metafora é corres-
pondente a nocdo de que sO se deve Ti-
gurar o gque o sujeito autdénomo deve a
Si.

*xx

A obra Pessoa avisa que ndao ha humano
que esteja positivamente equipado com
a dignidade.

*xx

Por puro paradoxo, a obra apresenta
sua propria aparicao, uma aparicao de
um outro; acentuando o carater opiogé-
nico de sua realidade.

*xx

Ao se levantar os panos da dramaturgia
“pessoas’, uma nocao de promessa fFigu-
ra na escrita. Tal teatralidade encena
e omite a peca, permitindo saltar so-
bre a sombra da peca, ou no lugar de-
la, como um truque inutil de Hamlet.

**Xx*x

A falta de finalidade da obra se sim-
patiza com aristocraticos vagabundos,
nao se conformando totalmente com a
civilizacao.
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A obra Pessoa remete o leitor a uma
verdade extraliteraria e quando se es-
ta do lado de fora se sabe que a ver-
dade ndo pode se confundir.

*xx

Todas as vezes que 0s poemas ‘“‘pessoas”
encontram o absurdo, encontram o fim
do absurdo. O incompreensivel disso é
O senso-comum que O iInverte.

*xx

A artisticidade Pessoa nao diz a ulti-
ma palavra sobre poesia; pois o sofri-
mento humano encontra nela a sua voz.
A obra nos diz, o tempo todo, que nao
vivemos, polis a morte nos domina na
sua Impossibilidade (um tipo de hesi-
tacdo diante do nascimento), e também
que nos € possivel estar ausentes da
morte.

*xx

A escrita “pessoas” nao lava as maos;
pois deve TfTalar nos iInstantes nos
quais é mais dificil falar. Isso se da
porque a obra ofusca o leitor com a
verdade que ndo é a dela, sem objeti-
var a dor na dor; pois nunca é sufici-
ente a expressao eu sou infeliz.

*xx

A avaliacao da obra Pessoa nao deve se
guiar pela maneira como ela se desin-
cumbe da sua tarefa artistica ao fazer
poemas ou prosa, antes a seriedade e a
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grandeza da tarefa mesma determinam a
avaliacdo da qualidade da droga em
questao.

*xx

A tarefa poética dos poemas ‘“pessoas”
e derivada dos proprios versos. A ta-
refa, portanto, que cabe a artistici-
dade Pessoa deve ser compreendida como
pressuposto da sua poesia ou de sua
prosa, como drama conceitual ou figu-
rativo dos mundos 1mpossiveis do qual
0os poemas dao testemunho da sua lin-
guagem.

*x*x

A tarefa faculta ser o fundamento ul-
timo da propria artisticidade enquanto
acesso que temos a sua tarefa. Melhor:
nao se deve 1Indagar nada com relacéao
ao processo de criacao, nada quanto a
pessoa ou a visao de mundo do artista,
mas antes apenas com relacdo a esfera
particular e singular na qual se en-
contram a tarefa e 0 pressuposto da
artisticidade — a mimica do opio.

*xx

Se na obra Pessoa esta escrito — as
nossas 1déias sao sensacdoes, mas de
coisas nao colocadas no espaco e, por
vezes, nem mesmo no tempo. Ficamos,
portanto, com as nossas sensacdes por
unica “realidade” — é porque a esfera
artistica é ao mesmo tempo testemunho
e objeto do seu vicio poético. Esse
vicio nao pode ser comparado aos seus
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poemas ou prosas, mas é, antes, na
verdade, a Unica sensacao opiogénica
que eles sao.

*xx

A esfera artistica, que possui o drama
conceitual ou Tfigurativo dos mundos
Impossiveis é o titulo da artisticida-
de Pessoa. Nela, abre-se o dominio
privado — abrigo e despojamento — que
contém a verdade dos poemas e prosas.

*xx

Cada uma das “pessoas’” comunga a mesma
expressao opiofagica: ha um destino em
mim, um sonho Qque Sou eu e uma acao
que sO6 cabe a mim, conforme o mundo
impossivel para qual se dirige.

*xx

A artisticidade da arte Pessoa é a u-
nidade sintética de duas ordens: espi-
ritual e iInstintiva. Essa unidade
guarda o drama conceitual ou figurati-
vo dos mundos iImpossivels na condicao
particular de cada “assinatura” opio-
génica, como forma interna da criacao
particular de cada uma das “assinatu-
ras’”.

*xx

E por haver o drama conceitual ou fi-
gurativo dos mundos iImpossivels que a
unidade funcional, instintiva e espi-
ritual, exibe a determinacdo limite do
escape do humano. O escape €&, portan-
to, a 1déia da tarefa opiogénica da
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arte — que para ser de todos os homens
e tempos é de homem e tempo nenhum.

**x*x

Na vida do vicio encontra-se a ampli-
dao do escape do humano — sentir é e-
xXistir a soOs 1irreparavelmente. Pensar
€ existir com os deuses e com a subs-
tancia visivel e harmonica do mundo.

*xx

A artisticidade Pessoa, portanto, se
revela como passagem da unidade fun-
cional da vida do vicio aos poemas ou
prosas ‘“pessoas’”. Em cada forma de vi-
da, a vida se determina na escrita.
Nao é na disposicao vital individual,
de certo Fernando Pessoa, que se en-
contra o fundamento do trabalho artis-
tico Pessoa, mas na coesao (gostaria
de dizer coacao) determinada pela arte
que cal como um “‘pecado ou redencao’.

*xx

Em uma palavra, no pensamento artisti-
co Pessoa, o0 homem é mais especifica-
mente i1numano na arte, jJa que a coesao
€ da arte e nao da disposicédo vital
individual do artista; iIsto é: cons-
tantemente ela (a arte) nos aponta a
nossa imperfeicao; ja porgue, parecen-
do-nos perfeita, se opbe ao que sSOmOs
de i1mperfeitos; ja porque, nem ela
sendo perfeita, € o sinal maior da Im-
perfeilcdo que somos.

*x*x
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A 1dentidade entre a arte do outramen-
to e a vida do vicio esta na obra Pes-
soa a expressar as suas precedéncias,
segundo o0 seguinte andamento: todos os
elementos de artisticidade, de ambos
os termos, mostram-se como sumas das
funcbes essenciais, em principio, in-
finitas — pois as palavras vida e arte
nao suportam qualguer anuncio de fiIni-
tude; embora as viva 0 risco continua-
mente.

*x*x

No drama conceitual ou figurativo dos
mundos Impossiveils, a vida do vicio e
a arte do outramento sao confiscadas
como precedéncia dos poemas ou prosas
“pessoas’”. Antes de se testar a possi-
bilidade de aplicacédo de suas diferen-
cas, a obra Pessoa reconhece a coragem
de manté-las como qualidades opiogéni-
cas do sonho manifestas em qualquer
estado mental.

*xx

Se a vida ndo basta e se a poesia deve
viver num ambiente mais vasto € porque
vida do vicio e a arte do outramento
suspeitam que exista uma cena ampla,
na qual o homem e a morte estao frente
a TfTrente, 1Imoveils, sendo que nenhum
mundo Intuitivo lhes é comum — dar, a
fumaca a escapar, serpenteando, en-
guanto as maos a perseguem na atencao
dos olhos.
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Se um poema (€) como um novo Ser VIVo,
a artisticidade da vida do vicio e da
arte outramento — cada uma com a res-
sonancia que bIhe cabe — pode unir-se
numa ligacao ainda mais profunda, como
um principio espiritual capaz de dar
forma a vida e a arte a partir de si
mesmas, a coragem. Coragem que deve
ser entendida como a soberania absolu-
ta da relacao entre vida do vicio e a
arte do outramento.

*xx

A artisticidade da arte ‘pessoas” é
uma expressao da coragem de se abando-
nar ao perigo gque ameaca o mundo e de-
le escapar por dizer opiogenicamente:
0 desastre de tudo quanto se sonhara,
a vergonha de tudo quanto se conseguil-
ra, a miséria de viver sem vida dignha
gue os outros pudessem ter conosco, e
sem vida dos outros que pudéssemos
dignamente ter.

**x*x

Na ameaca do mundo possivel encontra-
se um paradoxo particular e apenas com
base nele a artisticidade da vida do
vicio e da arte do outramento - en-
quanto soberania absoluta da relacao —
pode ser totalmente entendida. Se a
vida ndo basta e a poesia deve viver
num mundo mals vasto, a coragem €& a-
quillo que a obra Pessoa deve ter em
funcédo transitiva, pela qual afronta o
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perigo do mundo e anuncia a tarefa ar-
tistica a realizar o escape do humano.

**x*x

Artisticidade Pessoa ressoa a seguinte
sentenca opiogénica: ...procuro expli-
car a mim proprio como cheguei aqui.

**Xx*x

A 1magem ordinaria que se sombreia de-
trds da obra Pessoa é que, para exis-
tir, é necessario o atrevimento de se
estar “de pé” no tombadilho enguanto
ocorre a viagem; e que, para iIsso, €
necessario reivindicar o mundo Impos-
sivel ao qual pertence e negar o0 que
nao lhe pertence - estar “sentado’;
cuja fala é: existo!

*xx

A artisticidade do pensamento artisti-
co Pessoa, de fato, nunca é sugerido —
pois € uma maneira de se estar (e fa-
zé-10) mundo impossivel, arte.

**Xx*x

A 1déila acima repousa, com certeza, em
sua fraqueza (pode-se dizer, no seu
vazio) — na verdade, em dois vazios.
Primeiro, a idéia acima nao prejulga o
que a arte Pessoa pb6bde vir a ser, ou
€; apenas especifica a objetividade da
sua artisticidade — ou seja: atos ar-
tisticos sado objetos, poemas ou prosas
no caso. Segundo, a prova de gque a ar-
te Pessoa é apenas arte estd no momen-
to da presentacao de que a simples vi-
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da do vicio pode executar a sua essén-
cia — a fortuna do outramento.

**x*x

Se assim puder ser, torna-se necessa-
rio dar conta da atividade da arte.
Ela pode ser mais bem expressa no re-
conhecimento do valor dos proprios es-
critos “pessoas’™; uma vez que eles se
conjugam e se mostram como atividade
continua e resistente a analise. Isso
quer dizer que, na obra Pessoa, ha
condicOes para extracadao da mimica do
vicio; significando haver uma proposta
de leltura que a obra de Pessoa exibe,
autobiografando, ao fazer o autobio-
grafado descobrir a forca de outros
textos que vivem nela — é o caso, por
exemplo, da obra de Milton, Homero,
Dante, Shakespeare, Goethe e Withiman,
por um lado, e, por outro, Aristote-
les, Platdo, Hegel e Nietzsche.
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Terceilra semana de janeiro 09

A leirtura que autobiografa afirma, com
todos o0s riscos tedricos, que nao ha,
na obra Pessoa, escritos que, propria-
mente ditos, ndo sejam, ao mesmo tem-
po, sugestdoes de vicios metafisicos ou
expressoes da artisticidade da arte
Pessoa.

*xx

A leitura dos modos possiveis dos poe-
mas e prosas sdo 0s mesmos modos das
leituras de mundos iImpossiveis.

*xx

Os modos da leitura que autobiografa,
por sua vez, sao, na realidade, forma-
lizacOes de iIntelectos poéticos que os
precedem e que sancionam a modernidade
das marcas que as assinaturas oplogé-
nicas carregam como cicatrizes do vi-
cio e da luta.

*xx

Nao ha, na obra Pessoa, premissa de
sugestdoes de mundos 1mpossiveis infa-
Iiveis pelas quails se possa, de forma
poética, assentar uma justifica derra-
deira para a autonomia do saber artis-
tico, sendo iIsto a propria autonomia.

**x*x

A leitura que autobiografa se encon-
tra, irremediavelmente, presa a obra
Pessoa quando se reconhece que a lei-
tura proposta em cada poema ou prosa



“pessoas” € a leitura da artisticidade
da sua arte por exceléncia que se en-
contra na escuriddo de todos nos.

*xx

Os fundamentos para escolher uma auto-
biografia fundada pelas Ileituras de
cada poema ‘“pessoas’” € 0 reconhecimen-
to da busca que cabe a cada um de nos.

*xx

A exigéncia poetica que a obra Pessoa
apresenta € uma declaracdo de leitura
especifica do vicio que nela ha, cujos
apoios sSao morals ou estéticos, mas
cuja justificacdo do conhecimento opi-
ogénico esta determinada pela leitura
como exigéncia da producao da autobio-
grafia do seu leitor em luta.

*xx

Em cada contato com o0s poemas ‘“‘pesso-
as” nasce uma substancia que alimenta
a autobiografia, cuja atuacdo dura na
medida Unica do contato. Este é o fun-
damento de todas as modificacdes de
quem os 1é, dependendo sempre do apa-
relho respiratorio e do sangue onirico
injetado pelas agulhas dos versos.

*xx

O dramaturgo filosofico da obra Pessoa
€ um genuino suicida por ser viciado
em poesia.
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A obra Pessoa apresenta que viver com
o mundo se torna passivel quando se
norteia aquele com todas as potencia-
lidades dos mundos impossiveis. Logo,
s6 se vive no sentido dos homens,
quando uma humanidade é criada na ami-
zade de uma alma completamente i1solada
e especial.

*xx

Tudo que ¢é bom no mundo deve estar
submetido as mails duras criticas — ja
gue o ruim o é por ser patente. 0Os po-
emas ‘“‘pessoas” desprezam qualguer bon-
dade que venha de uma educacao de fora
ou de uma educacédo sentimental de den-
tro.

*xx

A designacao poética através de sons é
uma abstracdo admiravel. A obra Pessoa
nao cansa de dizer que sao 0s sons,
musicalidade poética, que descobre a
imagem i1nterna dos poemas ‘“pessoas’.
Se no siléncio a palavra é i1déia e, na
prondncia, mundo, quao rico € o manejo
das medidas opiogénicas. Quao visivel
a descentralidade do escape; quao gra-
matico € o reino de um eu adverbial.

**Xx*x

A fTinalidade do fingimento, arcabouco
da viagem, € dar a dimensao da defici-
éncia da faculdade de pensar quando se
nega a sentir que se pensa.

*x*x
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O ordinario do comum de todas as nos-
sas vidas parece ser, na obra Pessoa,
o fantastico que gera e aprecia O Vi-
(o] [o

**x*x

Como pode o humano ter sentido de al-
go, sSe nao tem o germe do Inumano em
si1? Esta pergunta pertence ao absolu-
tamente triste da arte superior — como
prega a obra Pessoa.

*xx

E na antecadmara do sentimento que o0s
mundos iImpossivels sao gestados, tendo
a porta a alma em estado psicotico.

*xx

A obra Pessoa €& algo que permite que
ndo sejamos ofuscados pela luz, ja
que, com ela, se sonha com mundos Vvi-
siveis. Afortunado ¢é aquele que, ao
1é-1a, pressinta o que pode sonhar com
O ver, pois estes suportardao a gloria
do escape.

*xx

A nocdo de humanidade é uma zoologia
que prescreve, por contradicido, uma
botanica psiquica — a obra Pessoa €
sempre um estado de humor.

**kx*x

Onde h& criancas, ha memoria de um
deus que nos TfTalta — a obra Pessoa
cumpre essa espera do Messias de uma
nova infancia entorpecida.
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**x*x

O mundo da solidao humana é o trono no
qual os deuses se sentaram. A poesia
Pessoa sabe disso.

**Xx*x

Se o olho é 6rgao da fala do sentimen-
to, a obra Pessoa o0 resguarda atras do
som da pronuncia de um verso.

*xx

A substancialidade artistica da obra
Pessoa é o0 paradoxo de cumprir o que
promete sem poder contar com o encanto
de um profeta.

*x*x

Se “‘pessoas” sao poemas-objetos, é
porque se libertam da 1lusdo mitica do
ser em si, sem precisar se nivelar com
0 espirito subjetivo.

*xx

A 1mportancia da arte na obra Pessoa,
tanto arauto quanto imagem onirica dos
mundos 1Impossivels, € a precisao de
sua artisticidade. A forma dessa arte
€ o0 drama estatico — principio e dra-
maturgia de uma lirica de quarto grau
como a maior das armas.

*xx

Na artisticidade da arte Pessoa ligar
firmemente é separar.
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**x*x

A arte Pessoa retifica o conhecimento
conceitual. Isso quer dizer: a 1idéia
de verso desvela a objetivacao no rei-
no imediato do sujeito opiomaniaco.

*xx

A obra Pessoa sabe que a linguagem po-
de ser um inimigo mortal.

*xx

A substancia da expressao é o0 que Im-
porta aos poemas ‘“pessoas’™; 0 que se
expressa nao tem nenhuma gravidade.

*xx

Os poemas “‘pessoas” se deixam calr de
tanta atmosfera opiofagica; al se en-
contra a expressao que cabe a cada um
deles e a nos.

*x*x

“Eu estou atr,... ali; eu sou 1i1sso”,
sao expressOes do solipsismo da mente
na obra Pessoa.

**Xx*x

A expressao, e ndo 0 que se expressa,
€ o olhar de esfinge da obra Pessoa.

*xx

Evitar a linguagem como um medium € a
tarefa que a obra toma quando se auto-
aplica com a opiomaniaca manifestacao
dos proprios dos versos.

**x*x
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E necessario, a quem se torna autobio-
grafado pela obra, compreender como se
dd a subordinacdo das categorias for-
mais ao 1Incognoscivel. Isso posto, é
imaginavel que o autobiografado se ve-
Ja a espera da linguagem mimética que
Ihe pertence.

*x*x

A verdadeira linguagem da arte Pessoa
@ o averbal encontrado na pronuncia
dos versos. Ou seja: uma prioridade
sobre os momentos significativos.

*xx

A obra Pessoa recusa uma compreensao
calcada na postura hermenéutica, pois,
como vicio, conhece a ininteligibili-
dade que os materiais, palavras, car-
regam. Ou seja: had uma capacidade dos
materiais se iInflamarem ao primeiro
toque da interpretacdo humanista e is-
SO ja é desperdicio.

**x*x

A espiritualizacdo na obra Pessoa re-
fere-se a autonomia da mesma. Isso
quer dizer: o desvario acentua-se a
medida que corresponde a estrutura 10-
gica da obra, insinuando que a logici-
dade esta ali como parodia — algo que
evita a troca dos fins pelos meios.

**x*x

A 1mpermeabilidade da obra Pessoa é
constituida pelo desvario provocado
por sua situacao opiogénica.
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**x*x

O desvario €& a presenca da nao-
intencional, corroborando o extrato do
seu segredo.

**x*x

A trindade poética da obra Pessoa é
formada por uma crianca como figuracao
nostalgica, um louco com a aparéncia
de clown e um animal que s6 o é por
ser verso.

*xx

E necessario defender o enigma da obra
Pessoa — mesmo que 1isSso Iirrite, tre-
mendamente, os tedricos de plantéo.

*xx

O aspecto do enigma da obra é a lin-
guagem.

*x*x

O enigma é a onomatopéia da voz animal
de um clown que participa da obra Pes-
soa iInvisivelmente; e quando rescindi
o contrato retorna a obra como espiri-
to de uma crianca perdida na nostalgia
de um viciado.

*xx

Saber do enigma da obra nao correspon-
de a nenhuma compreensdo. O enigma e-
Xige que se evite a Imanéncia da cons-
ciéncia na obra.

**Xx*x
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E o enigma que faz com que se perceba
a artisticidade da arte Pessoa; mas
nao que a compreenda — pois aparece e
desaparece na sua aparicao.

**k*x

O saber da obra Pessoa € o substituto
mais perfeito e mais ilusorio da com-
preensao de um viajante opiomaniaco.

*xx

Uma i1ninteligibilidade na obra Pessoa
cumpre o carater da arte. Ou seja: a
fdria sonora de um animal prisioneiro
dos versos.

*x*x

A frase ““um poema é um animal”, de A-
ristoteles, esta na obra Pessoa como
um “bamboo”. As “pessoas’” sentam-se e
retiram da frase de Hegel — “a arte é
o reino animal do espirito” — a massa
de “chandd”. O *“chandd” é Ilevado ao
fogo e ai val secando. Cada um amassa
um pouco; Fazendo polpas de palavras.
Logo apds, as polpas sao colocadas na
boca do “bamboo” e aspiram lentamente.
Os resultados todos sabem.

**kx*x

Ha uma passagem de Adorno gue comunga,
nas distancias de continentes, uma
postura da obra Pessoa. Adorno: ““todas
as obras de arte sao uma escrita, e
nao apenas as que parecem como tais, e
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certamente hieroglificas, para quais
se perdeu o0 codigo e para cujo conteu-
do contribuiu acima de tudo a auséncia
de tal co6digo”. A obra: toda arte é
uma forma de Iliteratura, porgque toda
arte é dizer qualquer coisa. (...) O
caso parece menos simples para as ar-
tes visuals, mas, Se hn0oS preparamos
com a consideracdo de que linha, pla-
nos, volumes, cores, justaposiclOes e
contraposicdes sao TfTenbmenos verbais
dados sem palavras, ou antes por hie-
roglifos espirituals, compreenderemos
como compreender as artes visuals e,
ainda que ndo as cheguemos a compreen-
der ainda teremos, ao menos, ja em
nosso poder o livro que contém a cifra
e a alma que pode conter a decifracao.
Tanto basta até chegar o resto.

**x*x

Os mundos 1Impossivels sao Impossivels
nao por grau e sim por natureza.

*xx

A obra Pessoa diz: é que a poesia é
espanto, admiracdo, como de um ser
tombado dos céus, a tomar consciéncia
de sua queda, atonito, diante das coi-
sas. Como de alguém que conhecesse a
alma das coisas, e lutasse para recor-
dar esse conhecimento, lembrando-se de
gque ndo era assim que as conhecia, nao
sob aquelas formas e aquelas condi-
coes, mas de nada mais se recordando.
HA nisso, evidentemente, uma emancipa-
cao da natureza poética como iImagem
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invertida da pura e simples existén-
cia.

**x*x

Se for possivel falar em humanidade na
obra Pessoa, € preciso compreender a
palavra como algo que se manifesta
contra qualquer nocado de servigco pres-
tado ao estado do mundo possivel. A
obra é fiel aos homens unicamente pela
imunidade concedida a sua 1mportancia.

*xx

A obra de Pessoa nao triunfa sobre as
contradicdes fundamentais do que €& ar-
te, mundo, homem etc.; combate com e-
les até o fim.

*x*x

A obra Pessoa entrega o tragico ao hu-
mor. Isso quer dizer: reivindica uma
existéncia parodiando o sublime.

**x*x
A obra Pessoa afirma, terminantemente,
que a consciéncia opiogénica nao mata;
sO a falsa consciéncia dos puros é que
mata e muito.

*xx

Un habil verso dos poemas “pessoas”
assemelha a digna modéstia e condena
toda loquacidade em torno da criacao.

*xx

Quando a obra Pessoa restringe a acao
ao minimo dos versos, faz uma critica
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severa a atividade enquanto criptogra-
ma da dominacao.

**x*x

Quem se coloca objetivamente a ler os
poemas ‘‘pessoas’, nunca vira a ter o
deleite do entusiasmo; pois, estara
negando o apelo direto que eles fazem.

*xx

As necessidades poéticas da obra Pes-
soa sao vagas e 1inarticuladas. Ou se-
jJa: a 1déla de arte que ela contém
rompe com a troca entre necessidade e
satisfacao, qualificando a artistici-
dade de sua estratégia.

*x*x

Todo poeta tem uma originaria aptidao
de vivificar o mundo; a obra Pessoa da
muito pouca atencao a essa habilidade
burguesa.

*xx

As i1nvencdes formais dos poemas “pes-
soas”, decompondo o realismo dramatico
e elevando a experiéncia onirica ao
grau notavel de dramaturgia dos esta-
dos mentais, sao objetivamente uma
critica.

**kx*x

A arte Pessoa registra a insatisfacao
quando desencoraja 0s poemas ‘“pessoas”
com tracos auténticos do ordinario.
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**x*x

A artisticidade da arte Pessoa sabe
que a radicalidade do outramento € mi-
mese compelida a consciéncia de si
mesma, solipsismo.

*xx

O conselho de Benjamin em evitar, a
todo custo, confundir obra de arte e
documento deve nortear qualquer pensa-
mento sobre a obra Pessoa.
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Ultima semana de janeiro 09

A obra Pessoa sabe que a categoria de
génio € um poema declamado em qualquer
outro poema — nada mais que 1SSO.

**kx*x

Sem a possibilidade da catastrofe que
a linguagem carrega nada € genial num
poema.

*xx

Isso que fala na arte Pessoa esta lon-
ge do conforto do eu lirico. Quem fala
nos poemas ‘“pessoas” €& artisticidade
da arte. Ou seja: o sujeito privado no
poema — entendo a palavra privado na
frase.

*x*x

Como arte, 0s poemas “pessoas” nao se
submetem a ordem. Dai vem toda a anti-
patia dos “cientistas” de plantéo.

**Xx*x

Os poemas “‘pessoas” nao se definem a-
ristotelicamente por terror ou compai-
xao, ou qualgquer anseio suscitado no
leitor. Isso quer dizer: o sentimento
esta submetido, 1irremediavelmente, ao
ininteligivel — eles ndo sao nenhum
reflexo contemplador.

**Xx*x

Ser livre na obra Pessoa corresponde a
um ato de vontade de se submeter ao
destino. Isso é o contrario de um re-



pouso tranquilo e harmonioso dentro
dos limites de uma humanidade dada.

**x*x

A obra Pessoa esta em constante luta
com um obstaculo, o presente. Ou seja:
repudia qualquer autodefinicao antro-
pologica que atua sempre naquele tem-

po.

*xx

O poder de querer é um poder de esco-
Iha na obra Pessoa. A situacao refere-
se a uma atitude de nunca ferir nin-
guém; pois, a escolha manifesta uma
completa indiferenca em relacdo ao ou-
tro e ao mundo que nao sejam 0S outros
seus e mundos outros.

*xx

A obra Pessoa transfere a necessidade
de nomear o mundo para a nhecessidade
de nomear a arte — engquanto a fumaca
inebria o que quer dizer 1sso.

**Xx*x

Quando os poemas “pessoas” deslocam a
denominacao, desarticulam o significa-
do referencial de uma propriedade ex-
terior e visivel para uma assinatura
que € um Vverso.

**kx*x

As assinaturas opiogénicas desfiguram.
Ou seja: transformam o mistério da au-
toria da arte numa ficcado parafigura-
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tiva, em uma realidade inescapavel do
encontro entre dois homens.

**x*x

O nada € o mais simplesmente TfTalso;
toda tragédia se encontra nisso.

*xx

A 1nvocacao da vergonha €& um tipo de
atitude artistica da obra Pessoa que,
no 1mediato de sua arrogancia, cumpre
a extensao da consciéncia do que ¢é
fazer arte.

*x*x

Simplesmente afirma-se: a invocacao da
vergonha nos poemas “pessoas”™ € uma
proposta de se envergonhar das frageis
compreensdes de nOs mesmos.

*xx

Ha na obra Pessoa um ensinamento: se
preocupar com o que quer dizer eu sou
€ uma ocupacao da atitude estéeril e
violenta.

**x*x

A visao de que a humanidade se
encontra em atitudes de peniténcia ou
mortificacdo perpétuas é Tamiliar a
obra de Pessoa, como também a
Nietzsche. A diferenca €é que um &
viciado em versos e 0 outro, por
demasia, é Tildsofo.

**Xx*x
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As perplexidades estéticas sao efeitos
que arte provoca. Nao se deve,
portanto, compreender a obra Pessoa
por posicionamento estético.

**x*x

Un poema ‘“pessoa” nao é um estagio —
como se Tfosse um imediato que
careceria da mediacao para alcancar
sua verdade. Um poema €é um tipo de
esséncia sem caricatura, sobrepondo-se
a qualquer apreensado de exercicio.

*x*x

A forca de coesao de um poema “‘pessoa”
reside no carater de acontecimento que
OS Versos sao.

*x*x
O acabamento que um poema “pessoa’ tem
e uma plenificacdo daquilo que nado era
essencial a sua escrita. Ou seja: um
animal .

*xx

Como a arte Pessoa traz o pasmo
consigo, nhao precisa do cerne do
comeco para questionamento e reflexao.

*xx

Un poema ‘“pessoa” ndo €é um adendo e
nem € o que é dito sobre ele.
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Dia 25 de janeiro 09

Rarefeita forma de ler a poesia
Alvaro de Campos, “Adiamento” - a
falta de conectivo aponta para assina-
tura opiogénica, como um verso. Nessa
falta de densidade (estou aplicado),
nem mesmo a idéia de heterénimo subjaz
como elucidacdo ou tormento. Antes a
autonomia do poema, acompanhado do
verso assinatura, se arqueia ao ponto
de aproximar as linhas ultimas dessa
imagem que me acompanha, tocando os
extremos dessa improcedéncia, no mesmo
instante em que lanco palavras como
flechas — caso haja alvo.

O destino das flechas assim é e es-
pera. Assim vao; a Talta de resis-
téncia mantém o vO6o num tempo sem me-
dida. Deste modo, o0 percurso desenha a
forma e funda a temporalidade i1nebri-
ante de sua presenca. Contudo, eu aqui
a persegui-las, narcotizado, iIncumbin-
do-me de i1nalar mais um pouco, evitan-
do a fome de etiquetar o viclio € me
deixando fingido no que agora me pare-
ce situacao adequada.

Bela alienacdo ao depois de amanha,
els 0 poema. Se devo acossar as pri-
meiras Tlechas, darei o0s primeiros
passos apos I1nalar, esperando o efeil-
to. La se vail a elucidacdo da assina-
tura num contido alheamento temporal
de sua voz; had ali uma nominacdo do
endereco. Minhas vistas perseguem as
trajetorias das palavras e onde elas



caem nem pPOSSO sugerir porgque ainda
nao se deixam ver. Mais tarde, eviden-
temente. Mais tarde e ainda mais; um
porvir daqueles gue estdo bem antes da
hora bem aventurada de um estudioso
careta; por realce narcotico, torno
preferivel ajeitar o cansaco e me em-
costar.

Algo se principia pelas minhas per-
nas, algo que escapa a transparéncia a
contento da consciéncia; digamos: um
sortilégio que conclui sua objecéao
porque é auténtico ditado sobre a fun-
cao artistica de transfigurar a expec-
tativa em ethos. Ethos? Como essa pa-
lavra chegou até aqui? Aqui em cima,
ela sublima-se num afastamento sob o
realizavel do adiamento; que sO se
compromete como tal entre a esmagadora
ameaca da vontade entorpecida e a
irreprimivel anarquia da inteligéncia
viciada; ou seja; cansaco X cansagco =
humor cifrado na fumaca que i1lumina
NOSSOS rostos.

Bem, h& pouco ar poético; portanto,
ha poema, nesse antecipar alienante do
depois de amanha. Depois de amanha; eu
também, logo apés 1irei. Entdo, resta-
me na boca um quanto de alucinacéao,
sem viver a diferenca entre o0 que
respiro, inalando, e aquilo que ficou
no ar como alguma coisa ainda a ser
respirada um pouco mais. Porém, sO
depois talvez. Talvez uma unidade fu-
gaz se fTaca homogénea a dificultar o
bafo. O poema adia por cansaco anteci-
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pado e infinito; eu, por aqui, nao
consigo situar um ponto particular pa-
ra o fim da trajetdéria das fTlechas
ainda NETES lancadas, sentindo-me
exausto por atrasar o0 reconhecimento
de que i1nalel novamente e nada sei do
gque me trouxe até aqui.

Mediante a farta e sublime tristeza
da preguica, sei 0 que o poema fez com
ar dessa leitura. Devo declarar que
coisa alguma jorra na minha direcéo.
Na verdade estou aqui de cima, como se
sonhasse um sonho adiado de outro que
nunca desejou me conhecer e ainda
assim me acena.

Em todo caso, nem ele, nem eu,
estamos Tacilmente capacitados para
apanhar um elétrico. Nao ha pernas, so
asas nos olhos e tambor a repicar nos
ouvidos, para alcancar esta espécie de
alma ...s0 depois de amanha... quando
me habituar e puder estar capacitado
para desempenhar qualquer tarefa ao
lado daquela assinatura; assinando a
minha prosa. Tenho que cumprir uma as-
sinatura? Mero desejo TfTebril de uma
consciéncia 1irritada que claudica ao
acompanhar o diluido fluxo das coisas
que nao tardam a mostrar o reldgio e
denunciar a posicao a qual ocupo: de-
pois de amanha.

Levareil amanha a pensar em depois
de amanh& — precisa marca do poema que
alega haver sempre tempo de se escre-
ver mails tarde; mesmo assim se compoe
para jurar o atraso que arranja. Nesse
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lugar sorrio, iImaginando qualquer on-
de, enquanto lanco outras palavras.
Varias fTlechas até aqui; daqui vejo
rastros no ar que pouco respiro. E-me
necessario 1inalar. Ainda bem que o
estoque é grande, pois a minha vadia-
gem, aqui em cima, possui a sutileza
aristocratica de um mendigo ao descré-
ver o seu desejo: nao, hoje nada; hoje
Nao pPOSSO.

As frageis paredes desse abrigo
(néo, hoje nada; hoje nao posso) em-
cerram a Unica parada que agora faco,
por fadiga e momentaneo desinteresse a
tudo, recheando a boca do bamboo de
Inevitaveis polpas que o0 meu porvir
Ird impor a minha respiracao. De fato
estou andando como respiro, € se ando
sem querer, estatico como estou, lanco
palavras, lerdeando em acompanha-las.
Eu e o poema? Pois nao! Ja que nos
tornamos imbricados de tanta fumaca a
lavar os rostos, a realidade dilace-
rante ha de espelhar, assiduamente, o
entorpecimento que atormenta tanta he-
teronimia por aqul.

No momento em que o dia declina,
encontramo-nos sOs, encostados de ma-
neira a rejeitar a escrita, pensando
em demasia nela. Sem decolar, percebo
gue estou a contestar qualquer prece
que nao seja poética; como Sse eu pe-
disse malor preparo para me por em Su-
plicio a persisténcia confusa da minha
subjetividade objetiva.
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De quem, minha ou do poema? Nin-
guém, € 1sSso que Importa; basta hoje
preparar-me. Mas para qué? Para 0 sono
da minha vida real, intercalado...,
cuja beatitude sonolenta se liga a
faculdade que o0 espirito do Opio tem
de promover movimentos exagerados no
meu descanso. Passagem, engasguei. Lé-
vanto as citacOes dramaticas até a al-
tura da testa e vejo-as vestidas de
humor .

Ora, um poema sobre o adiamento, um
poema que adia o que adia e assim se
escreve, € a sabia e cruel decisédo da
perda dramatica de si. Isso é: ence-
nacao sensivel entre o adiar, como
poema, € O pouco ar gue se respira por
aqui. Entdo, o0 poema escreve-se e se
lanca no adiamento que estranhamente
apazigua a angustia por Imposicao da
extrema lassidao. Ha de supor, nesse
estado de alma, que as realidade fTur-
tivas, as quails desejo se apega, Ssao
nuvens que dissimulam a iImagem que se
olha em enorme torpor? Evidentemente.
Sofro de falta de ar, engasgado pres-
crevo-me uma nova inalacao, pois sinto
que O que esta escrito esta a altura
do humor: quero preparar-me para pen-
sar amanha no dia seguinte.

E como dessa vez, de repente, a
citacdo esta ai, € porque a noite ja
esta respondendo sozinha qualquer das
minhas expectativas e qualquer futuro
fingimento de buscas pelas flechas que
lancei. Nela, por nao se ver nada e
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nada amar, admito que O poema se ex-
plique permanecendo imovel, petrifica-
do e absorvido nisso: ele (o amanha)
que €é decisivo. No entanto, sinto que
a noite, por nao ser nada de sensivel
em primeira instancia, sendo tudo que
se apaga e se atravessa, pode gerar a
profundidade vazia do verso: amanha é
o dia dos planos.

Amanh& € o dia dos planos — ordina-
ria espessura na qual as gotas otimis-
tas nunca chegam e nem as secas do
pessimismo escavam posicao. Oh, que
traco para além de nos! Inapagavel
hesitacdo de que vem e se debruca so-
bre a minha noite, pronunciando na
beirada o seu eco. E at vem: depois de
amanha.

Estou longe de saber se o0 que vejo
com esses olhos opiomaniacos hao € o
ponto ao qual me sinto ligado. Posso
compreender, neste momento no qual uma
tosse me toma, que ao delirar cami-
nhar, buscando palavras antes lanca-
das, evito a realidade segura de si e
mal-agradecida. Na precaria decisao de
impedir a facil consternacao, sou ca-
paz de Imaginar que O poema quer re-
parar o abuso da linguagem.

Essa € a medida; tao prontamente
ruina da linguagem que, sobre a tutela
de um pouco mais, reparo que abusel.
De fato, estou a usufruir do poema
como se ele e eu recuassemos frente ao
abuso da linguagem. Amanha sentar-me-
el a secretaria para conquistar o mun-
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do: mas sO conquistarei o mundo depois
de amanha. Talvez, logo depois de dés-
cer daqui.

Miseravel, exausto na dependéncia
narcotica dos versos, comeco a pro-
fetizar aonde vao dar estas palavras —
O que me deixa sentado, respirando a
passo. O tema adiamento percorre este
céu como um humor do siléncio. Sua
ruidosa passagem conserva O meu Ins-
tinto de um obscuro guia, cujo génio
deve anunciar que adiar é a maneira
opiogénica de evitar a morte que ar-
rasta o poema para o tumulo da signi-
ficacao.

Nesse estado tenho vontade de cho-
rar, tenho vontade de chorar muito de
repente, de dentro... Agora fiquel 1In-
dolente, pois o meu estado é risivel.
Mas vou até o fim. Em minha volta es-
tende esse vazio sentimental. No aban-
dono i1ndiferente, tal qual me sinto,
minha representacao narcotica do de-
pois de amanha me consome, prevendo a
natureza risonha dos indicios.

Quando era crianca o circo de domin-
go divertia-se toda semana. Hoje sO me
diverte o circo de toda semana da mi-
nha 1nfancia. Risos — nao sinto nenhu-
ma atracao por esse jJogo de cena.
Inguieto retiro qualquer atencdo as
exigéncias liricas que me consolariam.

A fTalsa saida da lua, nessa i1rrevo-
gavel noite, projeta sobre o solo do
meu vicio, a mals esquisita crianca de
um adulto vicirado. Sei, agora, que a
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palavra configura um tipo de satélite,
significando ganhar uma i1lusdo de su-
ficiéncia, que nunca, em outra hora,
se repetira.

Resolvo sentar-me na campana a trés
metros da superficie, Na frente dos
meus olhos se abre o horizonte. Nem a
minha soliddao suporta o peso de algu-
mas almas, naquele depois de amanha.
Depois de amanhd& sereil outro. Gostaria
de levantar e percorrer ladeira abail-
xo. La, talvez, a minha vida triunfar-
se-a. Mas, sO depois de amanha, sim,
sO depois de amanha. Pois, todas as
minhas qualidades reais de inteligén-
cia, lido e pratico, serao convocadas
por um edital.

Abro os olhos na procura, levo o
cachimbo a boca, deixando alguém em-
trar e arriscando uma Improvisacao do
gue nesse iInstante ouco: antes, ndo...
E como i1niciei procurando as palavras
que lanceil sobre o depois de amanha, a
noite doa aos meus olhos um siléncio
enevoado: O porvir... Sim 0O porvir.
Nesta deserta extensao do esquecimen-
to, sugiro-me apresentar 0 meu cansaco
na forma de algo que desperte as mi-
nhas pernas.

Devo responsabilizar-me pela fraque-
za que até agora me fez uma expressao
do adramento. Quero rir, mas meus den-
tes trincaram, e me confundo com esse
vento que alcancou essa campana. Ina-
lando ainda, livre e vulgar, cuido de
tudo que nesse céu é marcado e apenas
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me horrorizo que um sentimento t&o
violento ndo tenha se apoderado da mi-
nha alma t&o vaporosa.

E preciso abandonar o destino da
flechas, toando a ferida dos versos
caso pudesse abrir a boca. Ha, portan-
to, o0 que dizer nesse ultimo sorriso.
Na soliddo e renuncia, talvez, esti-
vesse a auséncia da satisfacao, de re-
pouso, de salvacao.

Dou nesse minuto iImportancia ao que
digo — J&4 0s meus engasgos, em tosses
e falta de ar, se fizeram continuos —,
ndo ha mais nada aquil sob este céu
marcado que me detenha. Isso me da an-
sias: se eu pudesse evitar essa fuma-
ca. SO ndo sofro muito; sou mentira.

Caso seja, 0 que vejo e seil? Nesse
incognoscivel, o gque atinjo é, dessa
vez ainda, o adiamento da minha pseu-
do-tarefa; mas em uma forma tao total
que posso me enterrar profundamente
nesse meu sonho. Enquanto sopro as ul-
timas fTumacas, jJa debaixo de tantas
palavras, lembro que acabeil de termi-
nar esse livro de adiamentos e nada
falei, de fato, do poema Alvaro de
Campos.

De qualquer maneira, O que sou €
indiferente como uma escrita sem dis-
curso adiado para depois de amanha e
por edital convocado. Vem ja& um asso-
bio dos meus pulmbes que me faz ouvir,
de olhos cerrados e secos, o ponto fi-
nal desse adiamento — um livro escrito
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por ser a sua metafora adiada, lertu-
ra.
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